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. AAN MIJNE GEMEENTENAREN.




TER INLEIDING.

Dit boekje hebben wij op de eerste plaats geschreven met het doel,
om aan onze gemeentenaren op bevattelijke wijze uiteen te zetten, welke
de Dbeteekenis is van den bouw en de versiering hunner parochiekerk.

Maar ook willen wij hun daardoor onze hulde en dank brengen voor
de welwillende medewerking, die wij van hen mochten ondervinden bij
het tot stand brengen van geheel ons kerkgebouw.

De namen te noemen van allen, die onzen dertigjarigen arbeid door
hunne geldelijke bijdragen hebben gesteund, zou niet wel mogelijk zijn.
Wij hebben ons evenwel de vrijheid veroorloofd, om diegenen onzer
weldoeners met name te vermelden, die onze kerk met afzonderlijke
stukken hebben verrijkt.

Want al zijn wij verzekerd, dat hunne namen daarvoor reeds in het
«Boek des Levens» zijn opgeteekend, toch achtten wij het onzerzijds
billijk, dat ook in onze gemeente hunne nagedachtenis langs dezen weg
zou blijven voortleven.

JurFaas, 20 Maart 1906. G. W. v. H.
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brug met ijzeren hekwerk.

EEN DORPSKERK.

|den weg langs de vaart inslaat, ontdekt bij het
\ naderen van het dorp Jutfaas!) aan zijn rechterzijde
een nieuw gebouwde gothische kerk. Iets aantrekkelijks in
het geheel, zooals het daar voor hem ligt, houdt hem staande.
Daar is iets teekenachtigs in die koorafsluiting, dat Maria-
kapelletje, door den traptoren belend, dien slanken dakruiter
op zijn vier beenen, dien forschen toren, met zijn krachtige
spits, geen naald, maar een helm. Hier is ook meer dan
iets teekenachtigs, hier is frischheid, bevalligheid, eenvoud en
orde, hier is schoonheid.

Wie het brugje?) overstapt en den bouw van alle kanten
bezichtigt en binnengaat, zal hieraan niet twijfelen. Wel zal
hij zich afvragen waarom dit geheel hem reeds bij den eersten
blik en van welke zijde ook gezien zoo aangenaam aandoet,

1) In dit door Dr. Schaepman in het dagblad De Tijd van 24 Mei
1875 geplaatste opstel leest men «Jutphaas». Wij veroorloofden ons de
thans in zwang zjnde schrijfwijze «Jutfaas» te volgen, welke trouwens
door Dr. Schaepman in later tijd ook werd aangenomen. En wel op
goede gronden.

2) Dit «brugje» werd al spoedig vervangen door een flinke steenen




zoo bekoorlijk schijnt, zoo voldoet. De toren is een flink
model van oud-Hollandsche kracht; hij staat vast, in den
zanderigen, weeken bodem. Het hooge raam boven den
ingang met zijn flinke posten, die in een eenvoudige krach-
tige traceering samenkomen, maakt een statigen indruk en
weer trekt de breede helm het oog; nu door de ordelijke
wijze, waarop hij zich uit den steenen bouw ontwikkelt. De
doopkapel met haar slanke vensters en haar achthoekig dak
komt aardig uit naast deze vierkante kracht. De hoogere
muren der uitspringende dwarskerk, verbonden met de licht-
beuk van het middelschip, rijzen statig op, en nederig, be-
scheiden leunen de zijbeuken daar tegen aan. Maar dit alles
is in zekeren zin zeer gewoon en zeer eenvoudig. De bouw-
stof — niets anders dan Hollandsche baksteenen en blauwe
leien. Tot de beeren toe zijn met leien gedekt. Daar zijn
geen versieringen aangebracht, eerder zijn ze vermeden; de
schraagbogen zijn verborgen onder het dak der zijbeuken.
Noch de posten, noch de traceeringen der vensters zijn van
gehouwen steen, alles is baksteen, niets anders. Ook geen
stoute, geen verrassende spelingen en geen nieuwe verbete-
ringen aan den ouden stijl. De bouwmeester heeft hier den
palm der schoonheid gewonnen door zijne zelfbeheersching.
Hij heeft zijne bouwvormen laten spreken in hun taal, in hun
orde, sans forcer la note, zonder effectbejag, zonder zelf
het woord te nemen en boven alles uit te gillen. De schoone
uitkomst is verkregen door de levende, organische verbinding
van alle deelen, door het ongezochte, natuurlijke van de
aaneenschakeling der partijen, door de eenvoudige, bevallige
groepeering, door de juiste maat en de zorgvuldige bewerking
der onderdeelen. Zoo ontstond een waarachtig geheel, niet
alleen in stoffelijken, maar vooral in organischen zin. Het
is ongewoon, maar men kan niet anders dan het als gewoon
aanzien, omdat ons oog daar met voldoening op rust, omdat

NOORDZIJDE
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de blik hier vindt, wat hij steeds heeft willen vinden: hier
ziet, wat hij steeds heeft willen zien.

Nog meer treft dit alles, wanneer men de kerk binnen-
treedt. Staande onder het gewelf van den toren, dat één
geheel uitmaakt met het gewelf der kerk, kan men bij het
rondoogen van het geheel een glimlach van tevreden bewon-
dering niet onderdrukken. Welk een kalmte, welk een sier-
lijkheid, welk een weldadige, verkwikkelijke rust! Is de
gothische dom een woud van eiken, de gothische dorpskerk
heeft al het frissche, aangename en toch ook krachtige der
stille beukenlaan. Dat hier geen versieringen zijn aangebracht
zal niemand bevreemden. Constructie en ornament, de beide
elementen van den schoonen bouw, zijn in den gothischen
stijl zoo innig verbonden, dat de bouwvorm en de versiering
slechts één gebeel uitmaken, dat de versiering in zekeren zin
slechts een schoone ontwikkeling is van het bouwdeel. En
hier treft het: hoe sieren de eenvoudige bouwvormen het
geheel | De gewone kruisgewelven door flinke, kantige ribben
gedeeld en gebonden, de eenvoudige vensters der lichtbeuken,
de daaronder in den muur aangebrachte triforién, de ranke,
maar stevige pijlers, met de flink gevormde kapiteelen
en voetstukken, de juist gemeten en fraai gevormde bogen
—— ziedaar den bouw, ziedaar het sieraad. Het gewelf der
Maria-kapel is in vijf ongelijke schilden gebroken, een aardige
speling voor het gezicht; het zangkoor met zijn inspringende
borstwering vult het noorderpand ‘der dwarsbeuk; boven den
ingang tot de ‘sacristie zijn drie ongelijke open bogen, die
licht geven aan de nog beschikbare ruimte, als tribune bruik-
baar. Staat gij in het koor, wend u dan nog eenmaal om
en groet het volle licht, dat breed en machtig binnenstroomt
door “het hooge bovenraam, -— hier brengt de eenvoudige
orde niet alleen schoonheid, maar ook majesteit.
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Een dorpskerk, meer wil deze bouw niet zijn. Maar hij is
wat hij zegt te wezen: geen kathedraal in miniatuur, geen
reuzendom in dwergenvorm, geen stralend rijke kapel ter
voldoening eener gelofte, ter eere eener relieck gebouwd. Het
geheel ademt den eenvoud en de degelijkheid, de soberheid
en de kracht. Van Hollandsche baksteenen in den Holland-
schen bouwstijl der vijftiende eeuw opgetrokken ademt het
geheel den ouden vroeden en goeden Hollandschen geest, en
belijdt ook bij den kunstenaar het vast geloof

Aan dat levenseigenaardig,
't Geen Euroop des levens waardig
En sinds eeuwen Hollandsch weet!

De lof van den bouwmeester ligt in zijn werk, en indien
dat werk een meesterwerk mag heeten, dat door zijn vorm
en zijn inrichting aan de hoogste eischen der doelmatigheid
en der schoonheid voldoet, dan is deze dorpskerk een meester-
werk. Meer valt hier niet bij te voegen en lange lofredenen
bevatten ook niet den meesten lof voor den kunstenaar.

Op den 11°" Mei 1875 werd de St. Nicolaas-kerk te Jutfaas
plechtig ingewijd door Z. D. Hoogw. den aartsbisschop van
Utrecht. Bij die gelegenheid voerde Dr. Schaepman het woord.

De bouwmeester der kerk is de architect A. Tepe. Zij
werd begonnen en voltooid onder het oog van den vermaar-
den bevorderaar der kerkelijke kunst, pastoor G. W. van
Heukelum, den conservator van het Aartsbisschoppelijk Museum
te Utrecht, dat in hem zijn ijverigsten verzamelaar en vol-
hardenden ontwerper begroet. C.

Deze regelen schreef Dr. Schaepman eenige dagen na de
inwijding der St. Nicolaas-kerk te Jutfaas. Blijkbaar geldt
zijne hooge waardeering alleen den bouw en den bouwmeester.

WESTGEVEL,
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Het kon ook wel niet anders. Er was toen niet veel meer te
zien dan het naakte gebouw.

Gedurende de dertig jaren sedert dat tijdstip vervlogen,
werd de beglazing, beschildering, bevloering en bemeubeling
der kerk geheel voltooid. Naargelang deze moeitevolle arbeid
vorderde, sprak de Doctor ook meer bepaald zijn wensch
uit om, wanneer de kerk kant en klaar zou zijn, eene ikono-
grafische en artistieke beschrijving te geven.

Indien wij dezen wensch vervuld badden mogen zien, zou
dan zijn oordeel over het geheel even gunstig zijn geweest?
Zou hij aan de verschillende kunstenaars, die aan de ver-
siering der kerk medewerkten, ook den lof hebben toegezwaaid,
dien hij den bouwmeester indertijd zoo ruimschoots bracht??)

Eene wel niet overdreven bescheidenheid weerhoudt ons
deze vraag te beantwoorden. Ondertusschen is het 'te be-
treuren, dat het eindoordeel van een z66 bevoegd kunst-
kenner als Dr. Schaepman moest achterwege blijven.

1) Wanneer wij hier de namen der kunstenaars vermelden, die het
bouwwerk van den architect Alfred Tepe hebben opgeluisterd, dan dient
de Alumeister Wilhelm Mengelberg op de eerste plaats te worden ge-
noemd. Uij ontwierp het generaal-plan der algeheele versiering en
bemeubeling. Hierdoor kon het princiep wordén doorgevoerd, dat bij
elke kerkversiering op den voorgrond moest staan— helaas, in de meeste
kerken ontbreekt het geheel en al — dat namelijk alle aangebrachte
kunstwerken van zoodanige afimetingen zijn, dat zij met elkander en met het
geheele kerkgebouw één harmonisch geheel vormen. Naar dit generaal-
plan werden de altaren, preekstoel, communiebank, biechtstoelen enaz.
door den meester zelf of door anderen uitgevoerd. De kunstsmid Al-
bert Kniep, de steenhouwer Lambert te Riele, de schrijnwerker Dirk
van Kent, zij allen zullen het volmondig bekennen, dat zij zonder Men-
gelberg’s teekeningen en aanwijzingen niet hadden gemaakt, wat zij ieder
op hun terrein hebben geleverd. De glasschilder Hendrik Geuer, hoe
vaardig overigens om zelf te ontwerpen, dankt ook aan de vingerwijzin-
gen van den vriend zijner jeugd voor een goed deel het welslagen van
zijn werk. En ofschoon de kerkschilder Gerard B. F. Jansen van Zevenaar,
die door zijn kunstige en zinrijke versiering van het geheel de kroon op
het werk zette, ook meer zelfstandig optrad, of liever, een leerling toonde
te zijn van onze oude, echt nederlandsche kerkschilders, toch zal ook hij
gaarne erkennen, dat zoowel hij zelf als zijn kunstzinnige vader veel van
Wilhelm Mengelberg geleerd hebben.

/
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Thans zal men zich moeten vergenoegen met eene be-
schrijving van onze hand. Er rest ons echter een troost, en
wel deze, dat het weinige wat wij, in vergelijking van hetgeen
de Doctor zou geleverd hebben, durven aanbieden, wellicht
meer zal beantwoorden aan het v?oral door ons beoogde
doel, om namelijk aan onze gemeentenaren op bevattelijke
wijze uiteen te zetten, welke de beteekenis is van den bouw
en de versiering hunner parochiekerk.

Wel pleit het voor den kunstenaarsblik van Dr. Schaepman,
dat hij bij het zien der naar den straatweg gerichte koor-
afsluiting slechts open oog heeft voor de schoonheden dezer
zoo meesterlijk behandelde- partij. ~Blijkbaar valt het hem
zelfs niet in den bouwmeester te verwijten, dat hij den toren
met zijn hoofdingang geen front liet maken, doch juist van
den weg afkeerde. Toch mag het bevreemden, dat onze
zoo scherpziende Doctor niet met eeén enkel woord erop ge-
wezen heeft, dat zulks niet alleen om artistieke, doch eerst
en vooral om diepzinnige symbolische redenen geschiedde.

Wij veroorloven ons deze.leemte aan te vullen, niet alleen
om de dikwerf kwalijk beoordeelde: ligging der kerk te recht-
vaardigen, maar ook omdat, gelijk later zal blijken, de oosting
of oriéntatie een der voornaamste grondslagen is der ge-
heele kerkbouw-symboliek, ') zoodat zonder de oriéntatie bij
verreweg de meeste symbolische voorstellingen de eigenlijke,
diepe beteekenis geheel verloren gaat,

1) Ofschoon men bij het lezen van dit boekje ongetwijfeld een vrij
duidelijk denkbeeld zal krijgen, wat er bedoeld wordt met «Symbolick»,
willen wij even trachten het ook hier met .een kort woord duidelijk te
maken. «Symbolieks beteekent «verzinnebeelding» ; en everzinnebeelding»
is dan aanwezig, wanneer iets dat nict of niet gemakkelijk onder het be-
reik van een van onze vijf zintuigen valt (gehoor, gezicht, reuk, smaak
of gevoel), wordt voorgesteld onder een anderen vorm, die of beter wel

voor de zintuigen bereikbaar is. Zoo valt het begrip «zachtimoedig-
heid» buiten het bereik der zintuigen. Maar omdat een lam een by uit-
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Een goed gebouwde kerk moet dus georiénteerd zijn; met
andere woorden: zij moet zich met haar lang-as, dus in
de lengte, uitstrekken van het Qosten naar het Westen, en
wel zoo, dat het priesterkoor (presbyterie) en het daarbij be-
hoorende hoogaltaar naar het Oosten zijn gericht.

Vanaf de vroegste tijden gold het als eene heilige wet, dat
niet slechts de offerende priester, maar ook de medeofferende
geloovigen ten Oosten gekeerd moesten zijn, om den daar
opkomenden dageraad, het treffendste beeld van Christus, de
Zon der gerechtigheid, te begroeten.

Nog om andere redenen had het Oosten voor het christelijk
gemoed iets mysterieus, iets aantrekkelijks. Naar het Oosten
toch strekken onze droevigste herinneringen en ook onze
blijdste verwachtingen. ln het Oosten lag het paradijs, waar-
uit wij door de zonde van onzen stamvader werden gebannen.
Met Gods vloek beladen doolden wij als dwalende schapen
rond, totdat Christus, de menschgeworden Zoon Gods, ter
plaatse zelve waar de vrucht der verleiding werd geplukt,
den zoendood des Kruises 'stierf.!) De aan het Kruishout over

stek zachtmoedig dier is, en het lam tegelijkertijd onder het bereik van
ieders zinnen ligt, zegt men, dat het lam het zinnebeeld is der zacht-
moedigheid. Op dezelfde wijze noemt men den ezel het zinnebeeld der
domheid, de slang het zinnebeeld der listigheid, enz. Deze ver-
duidelijking door middel van zinnebeelden noemt men sverzinnebeeldings
of met een vreemd woord «symbolicks.

Nu heeft eene dergelijke «verzinnebeelding» ook plaats in den aanleg
en de versiering van ons kerkgebouw. Bijna alles wat men daar aantreft
is eene verzinnebeelding van iets wat tot onzen katholieken godsdienst
behoort of daarmede in verband staat. Ilen paar voorbeelden. Algemeen
is bijvoorbeeld bekend, dat de pelikaan, die zijn bloed over zijne ge-
storven jongen uitstort en ze daardoor doet herieven, het zinnebeeld is
van Christus, die door het vergieten van Zijn Bloed, ons, zijne kin-
deren, het geestelijk leven der genade heeft teruggeschonken. Evenzoo
zijn de pilaren waarop het kerkgebouw steunt een zinnebeceld der Apos-
telen, omdat op hunne leer en hunne prediking de geheele leer der
katholieke Kerk steunt,

1) Volgens eene middelecuwsche legende werd het H. Kruis opgericht
op dezelfde plaats waar eertijds. in het aardsch Paradijs de boom der
kennis van goed en kwaad had gestaan.




zonde en dood zegepralende Heiland liet, naar het woord van
den profeet, het schuldig Jerusalem achter zich liggen en
keerde zich naar het Westen 1), de streek waar het middelpunt
zijner Kerk zou gevestigd, vanwaar de zegeningen van het
Verlossingswerk over de wereld zouden verbreid worden.

Wanneer wij nu met deze beschouwingen voor den geest
westwaarts gaan, om langs den hoof‘dingang onder den torén
de kerk binnen te treden, dan zal het ons bij elken voetstap
duidelijker worden, dat er zonder de oriéntatie van een goed
begrepen kerkbouw-symboliek geen sprake kan zijn.

In de Torenhal houden wij eenige oogenblikken stand.
Met een doorzichtbaar hekwerk van het kerkruim afgesloten,
herinnert dit pand aan de Voorhal (narthex) der oud-chris-
telijkke Basilieken, waar de nieuwbekeerden, die het H. Doopsel
nog niet hadden ontvangen (catechumenen) en de boe-
telingen (poenitenten) de hun aangewezen plaats hadden.
Deze Voorhal werd ook het Paradijs genoemd, en in ver-
band daarmede werden hier veelal de schepping en de zonden-
val onzer eerste ouders afgebeeld. Daar echter dit laatste
ons minder gewenscht toescheen, hebben wij in plaats daar-
van op den platten onderkant van den boog, waardoor toren
en kerk worden gescheiden, de voorstelling der zeven
scheppingsdagen aangebracht. De parketvloer van de
Voorhal is aangelegd in den vorm van een zoogenaamd
Doolhof (Labyrinth). Deze eeuwenoude voorstelling dient
niet alleen ter versiering van den vloer, maar tevens ter ver-
tolking van de waarheid, dat ’s menschen leven een doolhof
is, en dat wij slechts langs den door Christus aangewezen
weg, den weg des Kruises en der boete, tot de verzoening

1) Vgl Jeremias XVIII, 17: — Dat Christus zich naar het Westen
keerde, en wij daarom bidden met het gelaat ten Oosten gewend, wordt
reeds vermeld door den H. Joan. Damascenus, die in het begin der 8e
eeuw leefde.
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met God en tot de eeuwige glorie kunnen geraken. Waarom
in het driedeelig venster boven den hoofdingang aan het
Laatste Oordeel een plaats werd ingeruimd, zal later
blijken.

Thans gaan wij door den middengang de kerk in, en be-
geven ons aanstonds in oostelijke richting naar de Kruis-
beuk. Terloops werpen wij een blik op de gewelven der
hooge lichtbeuk, welker met bloem- en loofwerk versierde
kappen door van baksteen gemetselde ribben word(.en ge-
dragen. Zij worden geschraagd door in kleur krachtig ge-
houden diensten of schalken, die op hunne beurt op de ka
piteelen der ranke, maar toch kloeke zuilen hun steunpunt
hebben. Men gevoelt het: de kerkschilder heeft bier rekening
gehouden met den bouwmeester, en wachtte zich, door kwalijk
begrepen decoratie de constructieve geledingen van den bouw
op den achtergrond te dringen. Het gewelf hangt niet in de
lucht; het wordt gedragen door zuiltjes en zuilen, die door
ecen krachtige kleurzetting ook voor het oog hun draagkracht
hebben behouden.

Hoe rustig en weldoend is de stemming van het geheel,
ondanks de sprekende kleuren, die naast en op elkaar ge-
plaatst, tot haar volle recht komen door het overvloedige en
toch getemperde licht, dat langs de vensters der lichtbeuk
en der zijbeuken binnenstroomt.

In stille bewondering zijn wij de plek genaderd, welke
onder menig opzicht als de meest merkwaardige van den
christelijken tempel mag gelden. Men noemt haar de Viering,
omdat de lang- en dwarsbalk van het kruis hier elkaar snijden,
en de vier armen van het teeken onzer Verlossing zich van-
vit deze’ plaats naar de vier windstreken uitbreiden.

Indien de hooge vereering der eerste Christenen voor het
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Kruis, als het teeken der Verlossing, genoegzaam verklaart,
waarom vanaf de vroegste eeuwen ook bij den bouw der
kerken aan den kruisvorm de vdorkeur werd gegeven, dan
kan het ook niet bevreemden, dat vooral de Viering het
middelpunt werd der rijke en diepzinnige symboliek, welke
bij den bouw en de versiering van den christelijken tempel
haar toepassing vond. Het verloren Paradijs, het Oude en
Nieuwe Verbond en ook het later boven het Jodendom be-
voorrechte Heidendom moesten hier vertegenwoordigd worden,
om den Christus te erkennen en te huldigen, die door den
zoendood des Kruises het menschdom heeft verlost.

Door deze gedachte geleid, ontwierpen wij den voor een
dorpskerk wel wat rijken beeldcyclus, welken wij thans meer
in het bijzonder gaan verklaren,

Allereerst vestigen wij de aandacht op het nagenoeg
levensgroote en rijk versierde Crucifix of Triomfkruis, dat
met Maria ter rechter- en St. Jan ter linkerzijde zijn tradi-
tioneele plaats onder den Triomfboog inneemt. Deze
beeldengroep wordt gedragen door een balk, Apostelbalk
geheeten, omdat op de voorzijde daarvan de borstbeelden
dezer herauten van Christus, en dien gekruisigd, zijn aan
gebracht!). Zij houden op spreukbanden het artikel der Apos-
tolische geloofsbelijdenis, dat eene oude overlevering aan elk
hunner toekent.

Dit Triomtkruis aan den ingang van het sanctuarie (pries-
terkoor) beheerscht de geheele kerk en zegt wat zij eigenlijk
is: de Offerstede van de onbloedige Offerande des Nieuwen
Verbonds. Het Triomfkruis verklaart dus niet slechts, waarom

1) De Wed. Thomas W.]. Robert, geb. Achterberg schonk den Apos-
telbalk en het Triomfkruis. In 1876 werd dit kunstwerk, het eerste stuk
in de nieuwe kerk, aangebracht.

het kerkgebouw kruisgewijze is opgetrokken, maar geeft ook
den grond aan, waarom de zonnige Zuidzijde, welke aan de
linkerzijde van het Kruis gelegen is, het bij uvitstek begenadigde,
doch door eigen schuld verworpen Jodendom beduidt, en waarom
de in duisternis gehulde Noordkant, ter rechterzijde gelegen,
het in den nacht van dwaling en zonde gedompelde Heiden-
dom beteekent, dat echter ter laatster ure tot het licht der
waarheid geroepen werd.

De Noordkant gold daarom ten allen tijde als de meest
waardige. Ter rechter van den stervenden Heiland stond
's Heeren Moeder als de vertegenwoordigster van zijne on-
bevlekte Bruid, de Kerk. Kapellen en altaren ter eere
van de Gezegendste onder de Vrouwen gesticht, hadden
daarom eveneens aan de Noordzijde hun aangewezen plaats.
Ook de Doopkapel, welke meermalen aan de Onbevlekte
Moedermaagd was toegewijd, werd ten Noorden van den
westelijken Voorhal opgericht. Dat nu met het oog op
een en ander de Noordiijde ook als de Vrouwenkant
werd aangemerkt, behoeft wel geen nadere verklaring.

Laten wij nu den omvangrijken Beeldcyclus in oogen-
schouw nemen, welke in verband met het Triomtkruis in de
Viering is aangebracht,

Op de eerste plaats vragen de vier gekoppelde zuilen,
door welke het over de Viering geslagen gewelf geschraagd
wordt, onze aandacht. Zij verbeelden de vier Evangelisten
des Ouden en des Nieuwen Verbonds, dat wil zeggen, de
vier Groote Profeten (Isaias, ]eremi‘as, Ezechiél en Daniél),
en de vier eigenlijk gezegde Evangelisten (Mattheus, Marcus,
Lucas en Joannes). Op hen steunt, als op vier zuilen, de
Waarheid, welke door God eerst aan de Synagoge, daarna
aan de Kerk ter bewaring en verkondiging werd toevertrouwd.
Ter verduidelijking van dit denkbeeld worden de vier be-
doelde zuilen meermalen versierd met de beelden der ge-




noemde Profeten en Evangelisten. Verkieslijker scheen
het ons dit achttal paarsgewijze af te beclden op de kappen
van het kruisgewelf dat de Viering overhuift, en waarop ook
de vier Paradijsstroomen zijn voorgesteld als de symbolen
der vier Evangelién, uit welke als‘uit een hemelsche bron,
de heilzame wateren des Doopsels \naar de vier windstreken
vloeien. " \

In nauw verband met deze voorstellingen werden op den
onderkant der bogen, die het kruisgewelf der Viering ten
Zuiden en ten Noorden begrenzen, de twaalf Kleine Profetenl)
en de twaalf Sibyllen? geschilderd. Zij toch vertolkten
ieder op hunne wijze de door alle volkeren gekoesterde hoop
op den beloofden en lang verwachten Verlosser.

Op den oostelijken boog (Triomfboog) ziet men de twaalf
teekenen van den Dierenriem aangebracht, welke reeds
van oudsher golden als zinnebeelden der twaalf Apostelen.
' Volgens eene zeer schoone symbolische opvatting zag men in
den Dierenriem nl. den denkbeeldigen gordel welke het
hemelruim omspant, het heelal, de geheele zichtbare wereld.
De zon, die volgens middeleeuwsche opvatting dezen gordel
doorloopt, werd beschouwd als het symbool van Christus, het
licht der Waatheid en de Zon der Gerechtigheid, terwijl de
twaalf teekenen, waarin de Dierenriem is verdeeld, de twaalf
Apostelen voorstellen, aan wie de verkondiging van het Licht
der Waarheid over de geheele wereld is toevertrouwd.

1) Zij zijn geplaatst in de volgorde, waarin hunne profetieén in de
Vulgaat voorkomen: 1. Oseg, 2. Joél, 3. Amos, 4. Abdias, 5. Jonas,
6. Micheas, 7. Nahum, 8. Habacuc, g. Sophonias, 10. Aggaeus, 1. Za-
charias, 12. Malachias.

2) Door Sibyllen heeft men die geheimzinnige vrouwen te verstaan, welke
véor Christus op verschillende tijden en plaatsen, meestal in onthouding
en afzondering van de wereld leefden, en vooral om hare voorzeggingen
aangaande de toekomst niet alleen bij de heidensche tijdgenooten, maar
ook later bij de Christenen in hoog aanzien stonden. Meerdere dezer

voorzeggingen toch golden Christus, zijn Lijden en zijne Verheerlijking,
en waren van dien aard, dat mannen als Clemens van Alexandrié, Hie-
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De westelijke boog (tegenover den Apostelbalk) is versierd
met de afbeeldingen der twaalf Patriarchen, de vertegen-
woordigers der twaalf stammen Isragls. Zij stellen hier niet
voor, zooals men zou kunnen vermoeden, de twaalf stammen
Israéls, welke volgens Christus’ woorden op den jongsten dag
zullen wordeén geoordeeld, doch zij vertegenwoordigen de
algeheele schaar der verlosten (universitas redemptorum) die
door hun geloof aan Christus, door de Profeten voorspeld en
door de Apostelen en Evangelisten verkondigd, deelachtig
zullen worden aan de vruchten van het Verlossingswerk 1).

Voordat wij thans onze plaats in de Viering gaan verlaten,
vestigen wij eerst nog onze aandacht op eenige voorname
gedeelten der kerkversiering, welke wij van hier af het best in
oogenschouw kunnen nemen, namelijk: het groote raam in den
westelijken gevel, het orgel, den preekstoel en de communiebank.

In een goed georiénteerde kerk moet het raam boven den
hoofdingang, dus aan de westzijde, een voorstelling van het
Laatste Oordeel bevatten. Dair kan de ondergaande
zon dit treffend schouwspel van den laatsten avond der wereld
verlichten en de geloovigen aan de ernstige waarheid herin-
neren, dat. ook voor hen allen eerlang de laatste avond aan-
breekt en de eeuwige nacht, waarin niemand meer kan werken.

ronymus, Lactantius, Augustinus, Chrysostomus e. a. ze aan goddelijke in-
geving toeschreven.

1) Gelijk men ziet, vormen de versieringen der bogen van de Viering
één schoon geheel. Het verheven verlossingswerk van Christus, dat
door de Profeten (zuidelijke boog) aan de Joden, en door de Sibyllen
(noordelijke boog) aan de Hgidenen is voorspeld, werd over de geheele
wereld gepredikt door de Apostelen (vostelike boog) en draagt zijn
vruchten in de schaar der verlosten (westelijke boog), wanneer zij uit
den mond van den eeuwigen Rechter zullen vernemen: « Wie mij be-
leden heeft onder de menschen, hem zal ook Ik belijden hij mijnen
Vader» (Matth. X, 32).
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En waarlijk, wanneer men tegen zonsondergang vanuit het
kerkruim een blik werpt op het driedeelig torenvenster, en
ziet, hoe daar de Christusfiguur, door het zonlicht-beschenen,
in zijn stralenkrans fonkelt en tintelt, dan gevoelt men, dat
een glasschildering van het Laatste Oordeel niet enkel om
symbolische redenen, maar ook om de mysterieuze verlich-
ting juist aan de westzijde op haar plaats is1).

Wie deze schoone symbolische beteekenis van het weste-
lijke glasraam kent, zal het dan ook met ons betreuren, dat
men in den loop der tijden door onkunde op het gebied der
kerkbouw-symboliek bijna overal het groote venster aan de
westzijde en dus ook de voorstelling van het Laatste Oordeel
heeft laten vervallen, en daarvoor in de plaats de orgelzolders
met hun kolossale orgelkasten heeft aangebracht. Daarbij
komt nog, dat de ver van het altaar verwijderde westzijde
voor het zangkoor en het orgel de meest onredelijke en meest
onpraktische plaats is, welke men kan uitdenken. Cultus en
Cantus, de heilige dienst en de zang, moeten zooveel mo-
gelijk met elkaar vereenigd blijven. Zij vormen samen één geheel.
En daarom was dan ook, althans in de latere Middeleeuwen, het
noordelijk kruispand, de meer aangewezen plaats voor zangkoor
en orgel en is aan beide ook in deze kerk die plaats toegewezen.

Bij het beschouwen van het zangkoor worden wij aanstonds
getroffen door de sierlijke en welbegrepen constructie van het
orgelkastje, dat zich op zijn krachtigen onderbouw als een
kunstig goudsmeedwerk tot in het gewelf verheft. Indien men
niet wist, dat het een oud kunstwerk was, afkomstig uit de

1) Dit glasraam werd door Adrianus Joannes Baesjou van Vronesteyn
en zijne echtgenoote Elisabeth Heijtink gesticht ter nagedachtenis van
hun eenig kind, Franciscus Dominicus Maria, den 31en Januari 1866 op
negenjarigen leeftijd te Jutfaas overleden. Om aan het uitdrukkelijk
verlangen der stichters te voldoen, dat namelijk de beeltenis van het
geliefd zoontje op eenige wijze zou worden aangebracht, had de glas-
schilder H. Geuer het gelukkig denkbeeld, den kleinen Francois, als eerste-
ling der verrezenen, door zijnen Engelbewaarder tot Petrus te laten leiden.
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Heilige Stede te Amsterdam?), dan zou men meenen, dat
het voor de kerk van Jutfaas werd ontworpen en uitgevoerd,
zoo goed past het daar, zoo gelukkig is het in zijn verhouding
tot het geheel.

Toch is dit niet te danken aan toevallige omstandigheden.
Integendeel. Daar het orgel reeds was aangekocht, voordat
het plan der kerk ontworpen werd, heeft dit door zijn af-
komst en ouderdom eerbiedwaardig kunststuk den toon aange-
geven, zoowel bij het ontwerpen van het kerkgebouw zelf,
als bij het aanbrengen van de geheele bemeubeling en ver-
siering. En daarom vroeg dan ook alles om een min of meer
rijke behandeling.

Gold dit eerst en vooral voor de altaren, niet minder
was dit van toepassing voor den Kansel., Dit stuk moest
eenigermate aan de oude ambo’s herinneren en tegelijkertijd,
althans voor het oog, een geleidelijken overgang bieden van
den omvangrijkeren orgelschrijn tot den uit zijn aard meer
bescheiden schrijn van het Hoogaltaar. De meer dan gewone
rijkdom wordt derhalve alleszins gerechtvaardigd, en daarom
zal het ook niemand bevreemden, dat de zeskante kuip, rus-
tend op zijn krachtig steenen voetstuk, met beeldwerk prijkt,
dat vrij sterk spreekt. In de onder baldakijnen gezeten fi-
guren herkent men aan de traditioneele symbolen de vier
Evangelisten, terwijl het vijftal statuetten vijf van onze
Nederlandsche Heiligen en Geloofsverkondigers voorstelt. Vol-
gens hunne gewone voorstellingswijze zijn het de H.H. Odul-
phus, Werenfridus, Adalbertus, Willibrordus en Bernulphus 2.

En nu het klankbord. Volgens de in latere eeuwen al-

1) Door ons in 1871 aangekocht en aan de kerk geschonken, werd
het in 1879 op kosten der Gebroeders Albertus en Antonius Kunneman
van een nieuw orgelwerk voorzien.

2) Preekstoel en klankbord werden in 1884 door Joannes Versteeg
en zjne kinderen gesticht ter nagedachtenis van hunne moeder,
Cornelia van Rijn, den gen December 1876 overleden.
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gemeen geworden opvatting kan men zich bijna geen preek-
stoel denken zonder éen klankbord in den vorm van een
hoog opgaand baldakijn. Wij meenden echter aan zulk
een wansmaak niet te mogen offeren, en brachten derhalve
een klankbord aan, dat werkelijk diep naam verdient, ‘en dat
door passende afmeting en sobere versiering het doel, waar-
voor het dient, niet uit het oog laat \verliezen.

Ook het ruggestuk, dat het klankbord met den kansel
verbindt, beantwoordt aan zijn doel, en bood tevens een wel-
kome gelegenheid om aan den leerstoel, waarvan de priester
het geloovige volk onderwijst, de becltenissen aan te brengen
van den leerenden Christus (Christus docens) vergezeld van
zijn twee voornaamste herauten, de H.H. Apostelen Petrus
en Paulus. :

Wenden wij ons nu tot het hekwerk, dat tusschen de ko-
lommen van den Triomfboog is geplaatst, en dat als koor-
balie en tevens als Communiebank dienst doet').

In de oud-christelijke Basiliecken, die meer uitsluitend voor
den parochialen dienst bestemd waren, diende een dergelijk
hekwerk (cancellus) niet slechts om het Presbyterie of liever
het Sanctuarie van het schip der Kerk af te scheiden, maar
ook om daarover de H. Communie uit te reiken.

Deze koorbalies behielden tot de 17° eeuw vrijwel den
traditioneelen vorm, doch sedert dien tijd werden zij in de
zoogenaamde Communiebanken herschapen en met allerlei
beeldwerk versierd. Ter herinnering aan vroeger eeuwen
meenden wij aan onze Communiebank den vorm van hek-
werk te moeten laten. De kunstsmid heeft er werkelijk een
meesterstuk van gemaakt, dat eenig in zijn soort mag heeten,

1) De communiebank is een geschenk der Wed. Simon van Hienen,
geb. Van der Louw en werd in 1880 geplaatst ter herinnering aan de
eerste H. Communie harer dochters Johanna en Agatha.
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en dat evenals de twee Godslampen, welke van den Apos-
telbalk nederdalen, zijn handwerk eer aandoet?).

Wij hebben reeds opgemerkt, dat de kolommen, welke de
Viering begrenzen, de vier Evangelisten vertegenwoordigen.
Daarbij moet echter nog vermeld worden, dat het tweetal,
dat den Triomfboog en het Triomfkruis draagt, aan de Evan-
gelisten Mattheus en Joannes is toegewijd. Dat aan deze
beiden dit voorrecht werd toegekend, omdat zij niet alleen
Evangelisten, maar ook Apostelen waren, zou als genoegzame
verklaring mogen. gelden. Er is echter een dieper grond
daarvoor aan te wijzen. Beide Evangelisten verhalen ons in
het begin van hun Evangelie de afkomst van den mensch-
geworden Zoon Gods. Mattheus nu begint zijn Evangelie
met de genealogie van Christus volgens zijn menschelijke na-
tuur, namelijk als den Zoon van David. Joannes daarentegen
zweeft, evenals de adelaar, aanstonds naar hooger sferen, en
beschrijft de goddelijke herkomst van het menschgeworden
Woord. Terwijl nu aan den Mattheuskolom steeds de kansel
wordt geplaatst, meenden wij als geschikt tegenstuk daarvan,
aan den Joanneskolom het beeld van het H. Hart te kunnen
aanbrengen ®). De E(zangelist Joannes toch is de Apostel der
Liefde, die bij het Laatste Avondmaal, rustend op de borst
van zijn goddelijken Meester, het Evangelie der Liefde af-
luisterde, dat hij meer dan een der andere leerlingen door
woord en daad heeft verkondigd.

Thans betreden wij het heiligste gedeelte van het kerk-
gebouw, namelijk het Sanctuarie.

1) De beide Godslampen werden geschonken door de Wed. Adria-
nus van Droogenbroek, geb. Kunneman en de Wed. Johannes Friedeman,
geb. Pauw.

2) Beeld en baldakijn werden bekostigd door Gerardus van Riet ter
nagedachtenis zijner echtgenoote Joanna Mocking.
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Het Sanctuarie is het Heilige der Heiligen des Nieuwen
Verbonds, waar Christus, de eeuwige Hoogepriester, door de
Profeten voorspeld, door de Apostelen en Evangelisten ver-
kondigd, zijn Offerstede heeft en zijn Woonstede tevens. Het
tabernakel-altaar is derhalve het middelpunt van den
christelijken tempel en vraagt als zbodanig het eerst onze
aandacht. De van zandsteen vervaardigde en van alle kanten
gelijkelijk bewerkte tombe en de haar dekkende altaarsteen
zijn sober en toch monumentaal behandeld. De zooge-
naamde Arma Christi, dat wil zeggen, de Wapenen of
Lijdenswerktuigen van Christus, versieren de verdiepte nissen
der altaartombe op passende en zinrijke wijze. En daarop
verheft zich de luistervolle altaarschrijn en wel in den vorm
van een Vleugelaltaar!). Deze soort van altaren, zoo ge-
noemd omdat de altaarschrijn of retabel aan weerszijden van
deuren of luiken is voorzien, was van de 14° tot 16° eeuw
algemeen in gebruik. Zij hadden ontegenzeggelijk zeer
praktische en ook artistieke voordeelen. Behalve dat men
naar gel;ing de kerkelijke feesten en feesttijden zulks ver-
langden, het meestal rijk vergulde beeldwerk van den retabel
kon afsluiten of in vollen luister vertoonen, boden zij ook
aan den paneelschilder eene welkome gelegenheid, om miet
den beeldhouwer te wedijveren. Ons altaar - verschilt echter
daarin van de vroegere, dat het niet slechts een retabel-
altaar, maar tevens een tabernakel-altaar is, en beant-
woordt aan de latere liturgische voorschriften, welke verlangen,
dat het Hoogaltaar ook een tabernakel moet bevatten ter
bewaring van het Heilig Sacrament.

Onder de deskundigen was het tot nu toe een vraagstuk,
hoe het middeleeuwsch retabel-altaar (een altaar zonder ta-
bernakel) vervormd kon worden in het voor onzen tijd ge-

1) Joannes van Wijk Johz. en Gerardus van Riet lieten op hunne
kosten dit"kunstwerk uitvoeren. In 1880 werd het geplaatst.
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vorderde tabernakel-altaar, zonder dat de organische eenheid
werd verbroken. Naar onze bescheiden meening valt het
niet te ontkennen, dat wij hier met eene vrij gelukkige po-
ging te doen hebben. Immers de sierlijk bewerkte ijzeren
kast ter berging van het H. Sacrament en de daarboven ver-
rijzende Expositietroon treden, gelijk het overigens behoort,
op den voorgrond, maar toch vormen zij één geheel met den
met beeld- en schilderwerk rijk versierden altaarschrijn.
Want ook dit komt hier volkomen tot zijn recht.

Alvorens wij tot eene nadere beschrijving van het altaar
overgaan, dient te worden opgemerkt, dat bij het ontwer-
pen van dit stuk ernaar gestreefd werd, om het met de vijf
koorvensters optisch (voor 't oog) en ook logisch (wat den
gedachtengang betreft) in verband te brengen. Er moest
derhalve niet slechts bij het bepalen der afmetingen van den
schrijn, maar ook bij de keuze van den aan te brengen beeld-
cyclus rekening worden gehouden met de omgeving.

Door de vier groote tafereelen, welke zich op den schrijn
bevinden, worden vooral zulke gebeurtenissen uit het leven
van den Zaligmaker voorgesteld, waarin Hij meer uitdrukke-
lijk als de lang verwachte Messias wordt erkend. Bij den
Doop van Christus klinkt de stem des Hemelschen Vaders,
die Hem zijn welbeminden Zoon noemt, in Wien Hij zijn
welbehagen heeft. Bij de Jacobsbron verklaart Christus aan
de Samaritaansche vrouw, dat Hij de Messias is. Op den berg
Thabor wordt de getuigenis, bij .den doop in den Jordaan
uvitgesproken, herhaald, terwijl door de Opwekking van
Lazarus het laatste wonder wordt voorgesteld, dat de god-
delijke Verlosser tijdens zijn leven wrocht, als Hij tot zijn
hemelschen Vader deze treffende bede richtte: «Vader, ver-
hoor mij, opdat het volk, dat hier rondom mij staat, geloo-
ve, dat Gij mij hebt gezonden »%).

1) Vgl Joan. XI, 42.




