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gen (2° venster) zullen gelooven zonder gezien te hebben.
In het middelste venster zou men wellicht het bloedig Offer
van Calvarié, als het hoofdmoment uit het Verlossingswerk
gewenscht hebben geacht. Het kwam ons echter verkieslijker
voor, daar eene herinnering aan de instelling van het H. Sa-
crament, het onbloedig Offer des Ni¢uwen Verbonds, te plaat-
sen. Een dergelijke voorstelling toch, onmiddellijk boven het
Hoogaltaar, geeft op de meest sprekende wijze de beteekenis
daarvan aén, als de Offerstede en Woonstede van den onder
ons verblijvenden Sacramenteelen Christus.

Onder elk der vijf hoofdtafereelen ziet men een tweetal
kleinere voorstellingen. Het zijn de prototypen of voorafbeel-
dingen, ontleend aan het Oude Verbond en toegepast op de
daarmee in betrekking staande gebeurtenissen des Nieuwen
Verbonds. In de vakjes, die zich paarsgewijze onder deze
kleine tafereelen bevinden, worden bijbelteksten aangegeven,
welke toespelingen daarop bevatten,

Deze eigenaardige rangschikking onzer glasschilderingen
meenden wij aan geen betere bron te kunnen ontleenen dan
aan de zoogenaamde Armenbijbels (Biblia pauperum) der
Middeleeuwen. Deze toch hadden ten doel, door godsdienstige
atbeeldingen met daartoe behoorende korte bijschriften de
minder ontwikkelden te stichten en te onderwijzen. En juist
datzelfde doel beoogde men met de muur- en mozaiekschil-
deringen, welke men reeds in de vroegste christelijke tem-
pels op de grootere muurvelden ontmoet, en welke men in
de latere gothische kerkgebouwen, waarin de grootere muur-
vlakten veelal ontbraken, overbracht op de glasvensters.

Al behoeven nu de vijf hoofdtafereelen onzer vensters op
zich zelve genomen geen nadere verklaring, en al zijn ook de
meeste der daaronder aangebrachte prototypische voorstel-
lingen ieder op zich vrij duidelijk, toch is het niet altijd even
gemakkelijk te achterhalen, welk het juiste symbolische ver-

band is, dat er tusschen de hoofdtafereelen en de kleinere
voorstellingen bestaat. Wij meenen derhalve een nuttig werk
te doen, wanneer wij, aan de hand van meer genoemden Ar-
menbijbel, een nadere verklaring gaan geven.

Het eerste raam, aan den Noord- of Evangeliekant geplaatst,
geeft als hoofdtafercel de Annuntiatie of Boodschap des
Engels aan Maria te zien !). De koningsdochter uit het geslacht
van David, in vorstelijk gewaad gehuld, ontvangt van den
Aartsengel Gabriél tegelijk met den hemelschen groet de blijde
tijding, dat zij door God is uitverkoren tot Moeder van den
lang verwachten Messias. Nauwelijks heeft zij gezegd: «Zie,
ik ben de dienstmaagd des Heeren, mij geschiede naar uw
woord,» of onmiddellijk wordt zij door de kracht des H. Gees-
tes, die onder de gedaante van een duif boven haar zweeft,
overschaduwd, en ontvangt zij in haar maagdelijken schoot
den eeuwigen Zoon Gods. Een Latijnsch rijmvers, eveneens
aan den Armenbijbel ontleend, beschrijft deze gebeurtenis met
de volgende eenvoudige woorden: «Virgo salutatur et innupta
manens gratulatur» dat is: « De Maagd wordt begroet en zij
die geenen man bekent, ontvangt huldiging.»

De twee velden daaronder bevatten voorstellingen des Ouden
Verbonds, ontworpen met het oog op de aangegeven Schrif-
tuurplaatsen 1 Mos. III, 14-15 en Recht. VI, 33 -38, terwijl de
twee lager geplaatste busten de afbeeldingen te zien geven
van de Profeten Isaias (VIII, 14) en David (Psalm LXX, 6.)

In het rechtsche veld vervloekt God de slang, welke Eva
verleidde, en belooft tegelijkertijd, dat Hij den Verlosser zal
zenden, die uit Maria, de andere Eva, zal geboren worden.
De profeet Isaias, daaronder afgebeeld; duidde later deze
Moeder-Maagd nader aan, toen hij tot koning Achaz sprak:

1) Dit venster werd gesticht door de Erven-Scholman ter nagedach-
tenis van hun vader Johannes Scholman, den 6en April 1883 overleden.




« Zie een maagd zal ontvangen en eenen zoon baren, en zijn
naam Emmanuel heeten.»

Dat deze Maagd van de erfzonde zou gevrijwaard blijven
en haar maagdelijkheid niet zou verliezen door het goddelijk
Moederschap, wordt in het linkerYalc door de bekende en
steeds op Maria toegepaste geschiedenis van Gedeon aange-
duid. Toen deze immers aan God t&;emaal een teeken vroeg,
dat hij de redder van Israél zou zijn, werd eerst alleen de
vacht door den dauw bevochtigd, terwijl de dorschvloer, waar-
op hij de vacht had neergelegd, droog bleef. Den volgenden
nacht geschiedde het echter juist omgekeerd; alleen de dorsch-
vloer werd bevochtigd, doch de vacht niet. Gelijk nu in den
eersten nacht alleen de vacht besproeid werd door de dauw-
droppelen, zoo werd ook de Ounbevlekt Ontvangen Moeder-
Maagd boven alle schepselen op buitengewone wijze bevoor-
recht met den dauw der hemelsche genade. En evenals den
volgenden nacht alleen de vacht bevrijd bleef van den vochtigen
dauw, zoo ook bleef de Moeder Gods, zoowel bij hare Ont-
vangenis als in haar Goddelijk Moederschap, bevrijd van elke
smet, die hare maagdelijke reinheid zou kunnen bezoedelen.

In verband met deze geschiedenis van Gedeon is daaronder
het beeld van David aangebracht, die in den 70°" Psalm van
den toekomstigen Verlosser zegt: «Nederdalen zal Hij gelijk
regen op de vacht, en als droppels die ter aarde vallen».

Als tweede hoofdmoment uit het Verlossingswerk werd de
Aanbidding der Wijzen of Drie Koningen gekozen!).
Zij toch waren de eerstelingen uit het Heidendom, die den
gekomen Messias erkenden en huldigden.

Voor onze middeleeuwsche vaderen was dit een onderwerp,
dat steeds met voorliefde werd behandeld en ook op echt
middeleeuwsche wijze werd uitgevoerd. Het zijun drie koningen

1) De Erven - Adrianus van Wijk stichtten dit venster ter nagedach-
tenis van hunnen vader, den 24¢n Juni 1883 overleden.
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in vorstelijk gewaad en met kronen op het hoofd. Ook de
Moeder van den nieuwgeboren Koning der Joden, gehuld in
haren blauwen mantel, doet eerder denken aan de konink-
lijke afstammelinge van David, dan aan de nederige Maagd
van Nazareth. De onder dit tafereel geplaatste Latijnsche
woorden: «Christus adoratur, aurum, thus et myrrha libatur»,
beduiden: «Christus wordt aangebeden; goud, wierook en
myrrhe worden geofferd.»

Het eerste der kleinere tafereelen stelt Saul's veldheer Abner
voor, die tot David komt en hem zijn voornemen mededeelt,
om gansch Israél tot hem als tot zijn heer en koning te ver-
zamelen (2 Kon. III, 20—21). In deze gebeurtenis heeft men
van oudsher eene vooratbeelding gezien van de komst der
drie Wijzen tot Christus, om Hem als hun Koning te hul-
digen en de volkeren tot Hem te verzamelen.

Het andere tafereel geeft de koningin van Saba te zien, die
als heidinne tot Salomon komt, om zijne wijsheid te hooren en
hem door geschenken te huldigen. Dat dit feit (3 Kon. X,
1 — 10) in verband kan worden gebracht met het huldebetoon
der drie Wijzen, behoeft wel niet nader te worden aangeduid.

De borstbeelden van Moses en Isaias krijgen hier hunne
beteekenis door de aangehaalde Schriftuurplaatsen 4 Mos.
XXIV, 17: <Eene ster zal uit Jacob opgaan» en Isaias LX, 6:
«Allen zullen van Saba komen, goud en wierook offerende
en den naam des Heeren verkondigende.»

Als derde hoofdmoment van het. Verlossingswerk ziet men
in het derde venster het l.aatste Avondmaal voorgesteld,
of liever, de instelling van het H. Sacrament des Altaars als
Offer en als Spijze?). Al leent zich een tweedeelig venster
minder goed voor deze voorstelling, daar de Zaligmaker zijn
gewone plaats aan het midden der tafel niet kan innemen,

1) Dit venster werd geschonken ter herinnering aan het zilveren
priesterfeest van pastoor G. W. van Heukelum, 10 Augustus 1834.
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toch’ werd deze moeilijkheid hier vrij goed opgelost. Ter
linker gezeten, reikt Hij aan Petrus, den prins der Apostelen,
het eerst den kelk des heils, terwijl de andere leerlingen in
eerbiedige houding huane beurt afwachten. Het Latijnsche
vers onder dit tafereel luidt: «Rex sedit in coena turba cinctus
duodena: en beteekent: «De Koning zit aan het avondmaal
omringd door het twaalftal.» %

De twee voorafbeeldingen des "Ouden Verbonds, het
offer van brood en wijn door Melchisedech opgedragen na
de overwinning van Abraham op de Amalekieten (1 Mos. XIV,
17— 20) en de inzameling van het manna door de Israélieten
(2 Mos. XVI, 12 —20) duiden niet enkel op de instelling van
het H. Sacrament des Altaars, maar wijzen ook op het twee-
voudig doel daarvan, namelijk als voortdurend Offer des
Nieuwen Verbonds en als geestelijke Spijze der zielen. Als
bijbelspreuken op een en ander toepasselijk, worden door
de twee daaronder voorkomende borstbeelden aangegeven:
«Komt, eet mijn brood en drinkt den wijn, dienik u gemengd
hebs (Spreuken IX, 5) en: «Gij hebt hun brood gegeven
dat alle zoetheid in zich bevat> (Wijsh. XVI, 20).

Het vierde hoofdmoment diende de heerlijke Verrijzenis van
Christus uit het graf te zijn!). Daar echter een tweedeelig
venster voor een dergelijke voorstelling minder geschikt is,
gaven wij de voorkeur aan de voorstelling van de Verschij-
ning van den verrezen Heiland aan Thomas en de Apos-
telen. Het geloof van den twijfelenden leerling wordt ver-
sterkt, doordat de Meester hem veroorlooft zijne Wonden te
bezien en te betasten. Dit wordt aangeduid door het vol-
gende rijmvers: «Te pateris Christe palpari credat ut iste»,
dat is: «Christus, Gij laat U aanraken, opdat hij geloove.»

1) Door Adrianus van Wijk en zijne kinderen werd dit venster ge-
sticht ter nagedachtenis van Joannes van Wijk, den 17ev December 1881
overleden. :
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Het is wel met het oog op dit feit, dat de twee Kleine
prototypische voorstellingen zin en beteekenis krijgen. Jacob,
(links) die den engel aangreep en hem niet eer losliet tot dat
deze hem zegende (1 Mos. XXXIII; 24 — 29), beduidt Thomas,
die als het ware den tot hem komenden engel, Christus, niet
eer loslaat, dan nadat deze hem in zijn geloof aan de Ver-
rijzenis heeft versterkt. Ook Gedeon (rechts) is in zooverre
een beeld van den ongeloovigen Apostel, dat ook hij aan
den door God gezonden engel niet eer geloof schonk, dan
nadat hij het tweetal door hem gevraagde teekenen met
eigen oogen had aanschouwd (Recht. VI, 11 — 13). Wat
bij de profeten Sophonias (III, 7) en Micheas (IV, 1 —2) ge-
schreven staat heeft slechts uit de verte betrekking op de tafe-
reelen van Jacob en Gedeon De teksten en hunne toepassingen
zijn te uitgebreid om ze in hun geheel mede te deelen.

Het vijfde en laatste hoofdmoment der Verlossing is de
Nederdaling des H. Geestes over de Apostelen, gelijk
het Latijnsche onderschrift zegt: «Pectora sacrorum replet al-
mum pneuma virorum», waarvan de vertaling luidt: »De
heilige Geest vervult de harten der heilige mannen D.»

De prototypische afbeeldingen stellen voor de wetgeving
op Sinai door Moses (2 Mos. XXIV, 12) en het offer van
Elias, dat door het vuur des hemels werd verteerd (3 Kon.
XVII, 30). Gelijk God de wet des Ouden Verbonds, ge-
schreven op de steenen tafelen, aan Moses gaf, zoo werd op
den Pinksterdag de wet des Nieuwen Verbonds bij de
nederdaling des H. Geestes geschreven in de harten der
Apostelen, opdat zij die over de gansche aarde zouden ver-
kondigen. En evenals door het vuur des H. Geestes de
fouten en zwakheden der Apostelen als het ware werden ver-

1) Ter nagedachtenis van Wilhelmus Gerardus van Heukelum, den
26en September 1877 te Doornenburg overleden, werd dit venster gesticht
door zijne echtgenoote Sophia Arnolda Louisa Terwindt.
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teerd, zoo werd ook het aan God behagende offer van Elias
verslonden door het vuur, dat uit den hemel nederdaalde,
De aangehaalde plaatsen der profeten Ezechiél (XXXVI, 27)
en Joél (II, 28 — 29) zijn op de zending des H. Geestes alles-
zins toepasselijk. Zij luiden: «Mijnen geest zal ik in uw
midden plaatsen, en ik zal maken, dat gij in mijne geboden
wandelt»; en «Ik zal mijnen geest over alle vleesch uitstortens.

Wanneer wij nu na onze vrij breedvoerige bespreking van
den beeldenreeks van Hoogaltaar en koorvensters de meer
ornamentale versiering der wanden en gewelven gaan
bezichtigen, dan- ziet men bij den eersten oogopslag, dat de
symboliek der planten en vooral die der dieren in vrij ruime
mate is toegepast. Bij een nadere beschouwing moge het
echter blijken, dat deze symboliek, gelijk zij ons van de

vroegste eeuwen af door de kerkelijke literatuur en kunst werd .

overgeleverd, een te rijke bron voor zinrijke versiering biedt,
om er geen ruim gebruik van te maken.

Wij beginnen met de aandacht te vestigen op den
pelikaan.

Van dezen mysterieuzen vogel, die ons ook uit den Bijbel
bekend is vindt men reeds melding gemaakt bij christe-
lijke schrijvers der 2° en 3° eeuw, en wel in dien zin, dat er
niet aan te twijfelen valt, of men zag in den pelikaan een treffend
symbool of zinnebeeld niet slechts van onzen goddelijken
Heiland, maar ook van onze gevallen stamouders Adam en Eva.

De wonderlijke verhalen, die reeds in voor-christelijke tijden
omtrent dezen vogel in omloop waren, gaven blijkbaar daar-
toe aanleiding. In de woestijn levende ——zoo heette het —
wordt de pelikaan door de slangen belaagd, die het vooral
op zijne jongen gemunt hebben en deze niet zelden dooden.
Wanneer nu de oude pelikanen hunne jongen gedood vinden,

dan treuren zij cenigen tijd, doch op den derden dag pikt
zich het wijfje in de borst en stort haar bloed over de jon-
gen uit met het wonderbaar gevolg, dat deze herleven.

Het trommelveld boven de deur der gerfkamer (sacristie)
en de voorzijde der borstwering van het daarboven aanwezige
triforie boden een zeer geschikte plaats, om den pelikaan
onder beide opzichten, namelijk als symbool van den godde-
lijken Heiland en van Adam en Eva aan te brengen.

Het verdient te worden opgemerkt, dat de voorstelling op
het trommelveld een vrij trouwe kopie is van een beeldwerk
der 13° ecuw. Alles wijst er op, dat de kunstenaar door
de twee pelikanen het door de helsche slang ten val ge-
brachte menschenpaar op traditioneele wijze heeft willen uit-
beelden.

Dat de pelikanen, als van hun geestelijk leven beroofd,
zich op hunne beurt op de slang zoeken te wreken is ver-
klaarbaar, en hun toorn wordt gerechtvaardigd door de woorden,
op den spreukband geschreven, waardoor God onmiddellijk
na den zondenval den toekomstigen Verlosser beloofde, die
zich door zijn Bloed op het helsch serpent zou wreken.
«Vijandschap, zoo sprak de Heer, zal ik stellen tusschen
u en de vrouw, tusschen uw zaad en haar zaad; zij zal u
den kop verpletteren (1 Mos. I, 15).

De tweede voorstelling van den pelikaan is een weinig
hooger aangebracht en geeft ons te zien, hoe deze vogel zich
in de borst pikt, het daaruit vloeiende bloed over zijn jongen
uitstort en ze aldus doet herleven. De pelikaan is hier
meer bepaald het symbool van Christus, die ons door zijn
kostbaar bloed van den dood der zonde heeft verlost en ons
op die wijze in geestelijken zin tot het leven heeft terugge-
roepen.

Een ander symbool der ontfermende liefde van den mensch-
geworden Zoon Gods, is de Eenhoorn. De ruggewand




van de met een steenen baldakijn overhuifde zitbank voor
priester, diaken en subdiaken (sediliéen) bood daarvoor eene
welkome plaats. Een op linnen vervaardigd stikwerk der
15¢ eeuw verstrekte de gewenschte gegevens voor eene vrije
bewerking, waarbij echter het karakter van een geborduurd
muur-tapijt min of meer behouden \bleef,

Een jager, die zijn jachthoorn blaast, vervolgt met een
drietal honden een vluchtenden eenhoorn, die zijn toevlucht
neemt tot een jonge maagd, die op een boomtronk ge-
zeten is.

Tot goed begrip van deze symbolische voorstelling moet
men weten, dat bij de oude volkeren en bij de Israglieten
aangaande den eenhoorn — evenals wij zulks gezien hebben
bij den pelikaan — wonderbare verhalen in omloop waren.
De eenhoorn, zoo luidde het, is geen groot dier, maar ge-
lijkt veel op een geit of hinde en heeft slechts cen enkelen
hoorn midden op het voorhoofd. Ofschoon zachtmoedig van
aard is hij zeer schuchter en schuw en vlucht weg bij elk
geluid, dat zijn oor treft. Alleen voor de stem van eene
maagd is hij niet bevreesd; integendeel, zoodra hij ze ver-
neemt, loopt hij op haar toe en zoekt bij haar zijn toevlucht.
Wanneer nu de jagers den eenhoorn willen bemachtigen,
maken zij van een list gebruik, en plaatsen een jonge maagd
in het woud ter hoogte waar de eenhoorn zich ophoudt. Het
diertje wordt nu opgejaagd, vlucht naar de plaats waar de
maagd zich bevindt, legt zijn kop in haar schoot en slaapt
daar in. Dan komen de jagers en maken zich van hem
meester.

Deze nafeve bijzonderheden omtrent den eenhoorn waren
ook bij de oude christelijke schrijvers bekend, en zij aarzelden
niet een zinnebeeldige beteekenis daaraan vast te knoopen
Zij zagen in den eenhoorn een symbool van Christus’ Mensch-
wording in den schoot der reine Maagd. Het oor leenend
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aan de stem, het «fiat mihi» van Maria, daalde Hij uit den
hemel neer in haren maagdelijken schoot en nam uit haar

_het vleesch aan, waarin Hij door de Joden kon gevangen ge-

nomen worden en ter kruisdood geleid.

De profetische woorden van David (Ps. XCI, 11): «En ver-
heffen zal zich mijn hoorn als die van een eenhoorn» en van
Zacharias (Luc. 1,69): «En een hoorn van redding heeft Hij
voor ons opgericht in het huis van David zijn dienstknecht,»
zijn op deze voorstelling toepasselijk.

De Sedilién en de daarnaast gelegen Piscina zijn even-
als de beide kasten ter berging der Relikwiegn en der
heilige Olién welke aan den Evangeliekant zijn geplaatst,
ware kunstjuweeltjes in hun soort. Wij moeten ons evenwel
tot een vluchtige beschouwing daarvan bepalen?).

Fene bijzondere opmerkzaamheid vraagt het geschilderd
muurtapijt, dat de ringmuren van het priesterkoor bedekt.
De talrijke figuren welke hier zijn afgebeeld, vormen alle te
zamen genomen ¢én machtige verzinnebeelding van den heer-
lijken lofzang der drie jongelingen in den wvuuroven: «Bene-
dicite omnia opera Domini Domino — Looft den Heer, gij
alle werken van den Heer.» Hier in het Heilig der Heiligen,
waar de God van hemel en aarde in het Tabernakel rust,
is al het geschapene één jubelkreet ter eere van de Almacht
des Scheppers. De olifant, de adelaar, de dolfijn en de sa-
lamander, zij zijn daar niet alleen aangebracht als de tradi-
tioneele zinnebeelden der vier elementen, aarde, lucht, water
en vuur, maar tevens als vertegenwoordigers van de dieren-
wereld, en als zoodanig worden zij vergezeld van tal van
andere diersoorten. In hun midden bevindt zich de telkens
terugkeerende figuur van den leeuw, den koning der dieren,
als symbool van Christus, den koninklijken Overwinnaar uit

1) De Wed. Antoon Verweerd, geb. van Wijk was de milde schenk-
ster dezer vier kunstjuweeltjes.
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den stam van Juda gesproten. «Vicit Leo de tribu Juda.»
(Openb. V, 5).

Ook de hemellichamen, zon, maan en sterren, mengen hun
stem in het reuzenkoor, dat de geheele schepping den
Schepper toezingt: «Benedicite sol et luna Domino ; benedicite
stellae coeli Domino. — Looft zon, maan en sterren des hemels
den Heer». \"_\

En die gezamenlijke lofzangen der zichtbare schepping
worden op de vleugelen der engelen, die daarboven tegen
het gewelf van het priesterkoor zweven, tot voor den troon
des Allerhoogsten gedragen, en vloeien daar samen in het
majestueuse lied: «Te Deum laudamus, Te Dominum confi-
temur. — U, o God, loven wij, U, o Heer belijden wij», ter-
wijl de engelen in de geweltkappen der Viering op hun beurt
den lof van de daar afgebeelde Profeten, Apostelen en Mar-
telaren ten hemel dragen en zich met den zang, die hun
van uit het priesterkoor toeklinkt, vereenigen met de woorden:
«Te gloriosus Apostolorum chorus, Te Prophetarum laudabilis
numerus, Te Martyrum candidatus laudat exercitus. Te per
orbem terrarum sancta confitetur Ecclesia. — U looft het
roemrijk koor der Apostelen, U prijst het lofwaardig getal
der Profeten, U roemt het heir der in het wit gekleede Mar
telaren, de heilige Kerk belijdt U over het geheele aardrijk».

En nu de horizontale band, welke ter hoogte der kraag-
steenen de wanden van het priesterkoor versiert. Dat ook
deze iets meer te zien geelt, dan een zinledig blad-ornament,
laat zich bij den eersten aanblik vermoeden. Niet slechts de
slingerende wijngaardrank met de daaraan hangende druiven-
trossen, maar ook de tusschen de bladeren verscholen vogeltjes,
die zich aan het druivensap vergasten, hebben eene zinne
beeldige beteekenis. Reeds in de vroegste eeuwen gold de
wijnstok als het symbool van Christus overeenkomstig Zijn
eigen woorden: «lk ben de wijnstok en gij zijt de ranken»

(Joan. XV, g), terwijl de aan den wijngaard groeiende druiven-
trossen een treffend zinnebeeld zijn van de H. Eucharistie,
waardoor de christenziel, door de vogeltjes voorgesteld, met
Christus in verbinding blijft en aldus vruchten draagt voor
het eeuwig leven: «Gelijk de rank — zegt Christus — geen
vrucht kan voortbrengen, tenzij zij op den wijnstok blijft, zoo
ook zult gij geen vruchten dragen, tenzij gij in Mij blijft»
(Joan. XV, 4).

Wanneer wij ons uit het priesterkoor naar het belendend
Onze-Lieve Vrouwe-Koortje begeven, trekt de «Boom van
Jesse», die op den noordelijken muur is afgebeeld, aanstonds
onze aandacht. Op echt middeleeuwsche en populaire wijze
zien wij door dezen Geslachtsboom van Christus de
profetie van Isaias (XI, 1) vertolkt: «En een spruit zal vit den
wortel van Jesse voortkomen en een bloem zal uit zijnen wortel
opstijgen », door welke woorden de profeet aan het volk
van Isragl aankondigde, dat de toekomstige Messias uit het
koninklijk geslacht van David zou geboren worden.

Ofschoon deze voorzegging naar de letter op den Messias
betrekking heeft, geldt zij ook evenzeer van de gezegende
Moedermaagd, die door de kracht des H. Geestes over-
schaduwd, den beloofden Messias zou ter wereld brengen.
En dit laatste gaf den christelijken kunstenaar aanleiding
tot eene rijk-symbolische samenkoppeling van gedachten. Uit-
gaande van het denkbeeld, dat Eva wier naam beteekent:
«Moeder van alle levenden» (1 Mos. III, 20), alszoodanig eene
voorafbeelding is van Maria, de tweede Eva, die door haar
verheven Moederschap van den Messias, ook de Moeder is
van allen, die aan het genade-leven der Verlossing zijn deel-
achtig geworden, zochten zij in Adam uit wiens zijde de
eerste- Eva genomen werd, eene voorafbeelding van Jesse,
den vader van David, uit wien de tweede Eva is gesproten.
Vandaar dan ook dat Jesse hier slapende wordt afgebeeld,




en dat de stamboom uit zijne zijde voortspruit evenals Eva
uit de zijde van den slapenden Adam werd gevormd. De
twaalf koningen zijn de vertegenwoordigers van David's
geslacht, terwijl de speeltuigen, welke zij in de hand houden
beteekenen, dat zij evenals David, de koninklijke Harpenaar,
den Messias en diens gezegende Moeder begroet hebben en
verheerlijkt. y

In nauw verband met den geslachtsboom van Jesse staan
de twee voorstellingen, welke het geschilderde venster te zien
geeft!). Gelijk Isaias door zijn voorspelling van de Maagd, uit
welke de Messias zou geboren worden, het Jodendom ver-
tegenwoordigt, zoo treden de H. Joannes Evangelist en de
Tiburtijnsche Sibylle Albumea op als vertegenwoordigers van
het Christendom en het Heidendom. St. Joannes wordt
hier voorgesteld als aanschouwende het visioen van «de vrouwe
bekleed met de zon, en de maan onder hare voeten» welke
hij zelf in het boek den Openbaring (XII. 1) beschreef, terwijl
de Tiburtijnsche Sibylle diegene is, welke volgens de over
levering den heidenschen keizer Augustus op het oogenblik van
Christus’ geboorte zou gewezen hebben op eene verschijning
der Moedermaagd, die zich op dat tijdstip aan den hemel
vertoonde, met het Goddelijk Kind, den toekomstigen beheer-
scher der wereld, in hare armen.

De altaarschrijn, welke zich in het Onze-Lieve-Vrouwe-
Koortje beviadt, zou ten tijde der Middeleeuwen ongetwijfeld
anders ontworpen zijn, dan hier is geschied?). De ideale
opvatting van Maria als de «Moeder Gods», welke in de Mid-
deleeuwen — en terecht — de bekroning was der toenmaals

1) De beide geschilderde vensters, welke het O. L. V.- Koortje ver-
sieren, zijn geschenken van Hermanus Lambertus Terwindt en zijne echt-
genoote Nicolasina Wilhelmina van Heukelum.

2) Deze altaarschrijn werd geschonken door Adrianus van Wijk ter
nagedachtenis van zijne echtgenoote Johanna Pauw, den 24¢n December
1874 overleden.

zoo sterk ontwikkelde Mariavereering, leidde ertoe, dat men
ook een Maria-altaar steeds bekroonde met eene voorstelling
van de «Koningin van hemel en aarde», getooid met diadeem
en scepter en gehuld in een rijk versierden koningsmantel.
Om practische redenen meenden wij echter van deze
traditie te mogen afwijken, en plaatsten wij onder den troon-
hemel, welke het middelveld overhuift, een beeldengroep van
de Heilige Familie, terwijl aan de voorstelling van Maria
als koningin van hemel en aarde in het middelvenster een
plaats werd toegewezen. Vooreerst immers is de ver
eering van het heilig Huisgezin van Nazereth, als toonbeeld
der christelijke huisgezinnen, juist in onze dagen, waarin de
grondslagen van het geheele familieleven worden aangetast,
meer dan ooit op haar plaats, en daarom wordt dan ook deze
devotie op zulk een bijzondere wijze door de H. Kerk bevor-
derd en aanbevolen. Verder scheen het oas toe, dat het sym-
bolisch geheel van het Maria-kapelletje geenszins door eene
voorstelling der H. Familie verbroken werd. Integendeel, de
nauwe betrekking, waarin Maria hier op aarde gestaan heeft
tot den menschgeworden Zoon Gods treedt hier in hare
diepste beteekenis op den voorgrond, en tegelijkertijd kon daarbij
een passende plaats worden ingeruimd aan de vereering van
den H. Joseph als hoofd van het heilig Gezin en als voedster-
vader van het Goddelijk Kind.

Aan de binnenzijde der luiken van den altaarschrijn zijn
de H.I. Joachim en Anna, de gezegende ouders der
Moedermaagd afgebeeld. Zij zijn het die de laatste schakels
vormden in den keten der geslachten, welke Jesse, den vader
van David, verbindt met Maria en met den Koning der Ko-
ningen, die vit haar geboren werd.

Niet zoo voor de hand ligt de verklaring, waarom onmid-
dellijk naast de Moeder Gods de beelden der H.H. Catharina
en Barbara zijn geplaatst. Wij volgden hierin eene oude kunst-




traditie, volgens welke Maria dikwerf te midden dezer twee
Heiligen, als tusschen hare getrouwe dienaressen, voorkomt.
Waarom juist op dit tweetal de keuze der middeleeuwsche
kunstenaars gevallen is, kan niet met zekerheid worden aan-
gegeven. Sommigen zijn van meening, dat deze voorstelling
in verband staat met eene in die dagen algemeen verbreide
legende, volgens welke de Moeder Gods meermalen aan den
Cistersiénser-monnik Wilhelm van Montpellier (f 1157) zou
verschenen zijn, steeds vergezeld van de H.H. Catharina en
Barbara. Anderen geven de voorkeur aan eene symbolische
verklaring, welke echter zoo diepzinnig is, dat het te betwij-
felen valt of de middeleeuwsche kunstenaars wel ooit aan iets
dergelijks gedacht hebben.

Gelijk wij reeds gezegd hebben bevindt zich de voorstelling
der Moeder Gods als Koningin van hemel en aarde,
in het tweedeelig venster boven den altaarschrijn. De voor-
stelling zelve behoeft wel geen nadere verklaring. De ver-
heerlijkté Zoon Gods laat zijne glorierijke Moeder naast zich
plaats nemen op den troon zijner eecuwige heerlijkheid. Minder
voor de hand ligt de beteeckenis der twee kleine tafereeltjes
uit het Oude Verbond, welke zich daaronder bevinden. Zij
stellen twee gebeurtenissen voor, welke in zekeren zin voor-
afbeeldingen zijn geweest van «de smeekende Almacht» zoo-
als de H. Bernardus Maria noemde. Op het eene zien wij
Bethsabee van haren zoon Salomon een gunst afsmeeken
voor Adonias (3 Kon, II, 19), terwijl de andere voorstelling
ons vertoont, hoe Esther genade vond voor het aanschijn van
koning Assuerus, en door hare tusschenkomst het Joodsche
volk van den ondergang redde (Esther, V, VII, VIII). Gelijjk
deze twee vrouwen door aardsche koningen verheven werden,
en de door haar afgesmeekte gunsten hebben verkregen, zoo
werd ook Maria door den Koning der Koningen tot vorstin
over engelen en menschen verheven, en wordt ook aan

Haar door haren Goddelijken Zoon geen gunst geweigerd.

Nog eenige oogenblikken vraagt de ornamentale behan-
deling van het Lieve-Vrouwe-Koortje onze aandacht. De
hoofdmotieven van de versiering der wanden en van den
vloer zijn de roos als zinnebeeld van de «<Moeder der schoone
liefde» en de lelie als symbool der vlekkelooze Maagd. Het
verschil in de verwerking van deze motieven werd geéischt
door den verschillenden aard der voorwerpen welke moesten
worden versierd. Een vloerversiering toch eischt een andere
behandeling dan een muurdecoratie. De vogeltjes welke
zich tusschen de rozen- en lelietakken der muurschildering
bevinden, zijn slechts eene verdere ontwikkeling der hoofd-
motieven en maken geen aanspraak op bijzondere symbo-
lische beteekenis. Wanneer men daaraan toch eene be-
teekenis zou willen toeschrijven, dan zou men op grond van
gegevens uit de oudste christelijke tijden in deze vogeltjes
de zinnebeelden kunnen zien der uitverkoren zielen, welke
hier op aarde haar geestelijk voedsel zoeken in de navolging
van Maria’s liefde en kuischheid, de twee deugden door de roos
en de lelie gesymboliseerd.

Een meer voor de hand liggende beteekenis is verbonden
aan de negen Koren der Engelen, welke als randversiering
aan den bovenkant van het wandtapijt zijn aangebracht.
«Regina Angelorum — Koningin der Engelen» is een der
hoogste eeretitels, welke de Kerk aan de nooit-volprezen
Maagd toekent. Daardoor juist wordt zij gesteld boven alle ge-
schapen wezens, en wordt haar dus de plaats toegekend,
welke zij als Moeder Gods in de orde der dingen inneemt.
De voorstelling der negen Koren is wederom geheel volgens
middeleeuwsche opvatting uitgevoerd.

Eindelijk vestigen wij nog onze aandacht op de zooge-
naamde «Laudes Mariae» welke den onderkant versieren
der beide bogen, waardoor het Maria-koortje van het priester-
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koor en het kerkruim gescheiden wordt.

De kinderlijke vereering van Maria uitte zich reeds van
de vroegste eeuwen af in vele zinrijke benamingen, waar-
mede men de gezegende Moeder des Heeren begroette, en
welke de christelijke kunstenaars op- hunne beurt in beeld
zochten te brengen. Talloos zijn dege zoogenaamde «Laudes
Mariae». Wij hebben ons echter moetf\:p beperken, deels wegens
de beschikbare plaatsruimte, deels ook ‘omdat die verschillende
eeretitels zich niet altijd gevoeglijk laten uitbeelden!). Vele
van die «Laudes» komen, gelijk men ziet, voor in de Litanie
van Loreto; de meeste echter zijn ontleend aan de werken
der Kerkvaders en aan schrijvers der christelijke oudheid. De
bewerking geschiedde zooveel mogelijk naar oude gegevens,
en men kan niet ontkennen, dat deze sierlijke medaillons, gevat
in gestyleerd loof- en bloemwerk, heel wat meer kunstkarakter
vertoonen, dan de zinledige ornamenten, waarmede men maar
al te dikwijls onze kerkgebouwen overlaadt.

Eenzelfde soort van versiering werd ook aangebracht tegen
den boog, die de noordelijke zijbeuk, met het kruispand ver-
bindt. In veertien medailjons ziet men daar de bijbelsche
vrouwen voorgesteld, die op eenige wijze als voorafbeelding
van Maria kunnen gelden. Ofschoon zij voor deskundigen
alle herkenbaar zijn aan de traditioneele voorstellingswijze, en
zij ten overvloede hare namen op cedels dragen, meenen wij

1) Om deze laatste reden moesten meerdere lofspraken, welke men
in de Litanie van Loreto aantrelt, achterwege blijven. Als zoodanig
noemen wij bijv.: Zetel der wijsheid, Geestelijk vat, Eerwaardig vat,
enz. Wij laten hier die «Laudes» volgen, welke naar onze meening
gevoeglijk in beeld konden gebracht worden: Arke des Verbonds, Arke
van Nog, Brandend braambosch, Deur des hemels, Uitmuntend vat van
godsvrucht, Morgensterre, Verborgen roos, Uitverkoren zonne, Gulden
wierookvat, Besloten hof, Toren van David, Lichtende wolk, Kostbare
oliif, Ondoorgrondelijk boek, Spiegel der gerechtigheid, Sterre der zee,
Verzegelde bron, Lelie onder de doornen, Schoon als de maan, Gedeon's
vacht. g

toch duidelijkheidshalve de namen dier vrouwen hier te
moeten opnoemen:

[. Sara. 8. Ruth.

2. Rebecca. 9. Susanna.
3. Rachel. 10. Debora.
4. Maria. (Adrons zuster) 11. Esther.
5. Bethsabee. 12. Judith,

6. Abigaél. 13. Llisabeth.
7. Noémi. I14. Anna.

Ter wille van een beter overzicht vermelden wij hierbij,
dat aan de overzijde, op den onderkant van den boog, die
het zuidelijk kruispand met de belendende zijbeuk verbindt,
op gelijke wijze veertien afbeeldingen worden gevonden van
mannen uit het Oude Verbond, die door woord of daad
den Messias hebben voorspeld of voorafgebeeld. Hunne na-

men zijn:

1. Abel. 8. Moses.

2. Noé. 9. Samson.
3. Abraham. 10. David.

4. Melchisedech. 17. Salomon.
5. Isaik. 12 Zacharias.
6. Jacob. 13. Joachim.
7. Joseph. I4. Simeon.

Ook de Biechtstoel — een schrijnwerk in den strengsten
zin van 't woord, — welken wij onder het zangkoor, dus aan
de rechterzijde van het kerkgebouw aantreffen, heeft daar
niet zonder reden een plaats gekregenl). Aan de rechterhand
toch van den Heiland hing de goede moordenaar, die door
zijn ootmoedig berouw de vergeving zijner zonden mocht ver-
werven. Iiveneens vloeide uit de rechterzijde van den ge-
kruisigden Verlosser water en bloed, de zinnebeelden van

1) Petrus Verhaar en zijne echtgeﬁoote Hendrika Sibbirl_g zijﬁ de
schenkers van dit stuk.
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het sacrament des Doopsels en van de Biecht, door welke
beide wij van onze zonden worden gereinigd. En deze twee
symbolische redenen waren het, die ons ertoe leidden om de
noord- of rechterzijde als de aangewezen plaats te beschouwen
niet slechts voor de doopvont, maar ook voor den biecht-
stoel. \'\

De twee geschilderde venstertjes: bevatten voorstellingen
van de H. Caecilia, patrones van het zangkoor, en van den
H. Gregorius den Groote, den vader van den Grego-
riaanschen zang. Daaronder bevinden zich de twee eerste
der veertien Kruiswegstaties, en met het oog daarop werden
de zoogenaamde «Arma Christi» of Lijdenswerktuigen van
Christus als versiering der wanden aangebracht.

In verband met den Kruisweg meenen wij te moeten
opmerken dat, zooals men aan de daarvoor bestemde nissen
ziet, de passiegroepen zeer bescheiden afmetingen zullen ver-
krijgen. En dit niet zonder reden Wil men rekening houden
met de ruimte, welke een dorpskerk biedt, en tevens de al-
gemeene wet niet uit het oog verliezen, dat niet alleen het
geheel, maar ook alle onderdeelen tot elkander in harmonische
verhouding moeten staan, dan bestaat er alle reden om de
veertien tafereelen, welke voor den Kruisweg noodig zijn,
niet zoo groot te nemen, dat zij bijna den geheelen omtrek
van het kerkgebouw beslaan.

Begeven wij ons thans naar het tegenover ons gelegen
zuidelijk kruispand. Allereerst trekt het vierdeelige transept-
venster onze aandachtl). Wel was het cen gelukkige greep
van den glasschilder, dat hij bij het ontwerpen zijuner archi
tectonische decoratie eenigszins rekening hield met de spe-
lende vormen van den tegenoverstaanden orgelschrijn. Tot

1) Everardus de Wit en Johanna Mocking bekostigden dit venster
en vonden het goed, dat het aan de nagedachtenis van Mgr. Andreas
Ignatius Schaepman werd gewijd.

goed verstand der voorstelling dient men te weten, dat dit
venster werd geplaatst ter nagedachtenis van Mgr. Andreas
Ignatius Schaepman, die den eersten steen dezer kerk legde,
en ze later ook geconsacreerd heeft. Op echt middeleeuwsche
wijze ziet men onzen kerkvoogd in knielende houding voor-
gesteld en omgeven van een negental Heiligen, die hij als
zijn voorgangers in het bestuur der Utrechtsche Kerk en als
zijn bijzondere beschermers mocht beschouwen.
- Tot de keuze dezer voorstelling werden wij vooral gebracht
door de overtuiging, dat de versiering eener kerk niet alleen
een algemeen Roomsch-katholiek, maar ook een nationaal en
locaal karakter moet dragen, zoodat zij zich aansluit bij de
geschiedenis en bij het godsdienstig leven van het land waarin
en de plaats waar zij zich bevindt. Door deze gedachte ge-
leid hebben wij, gelijk in het pas beschreven glasraam ge
bleken is en zooals straks nog verder blijken zal, een voor-
name plaats ingeruimd aan onze eigen Nederlandsche
heiligen. En wat het locaal karakter betreft, meenden wij
dit niet beter te kunnen uitdrukken, dan door hetglasraam
in den oostelijken muur van het zuidelijk kruispand toe te
wijden aan den patroén onzer kerk, den H. Nicolaas, en
daarin twee tafereelen te plaatsen, welke op de groote wonder-
macht van dezen bekenden Heilige betrekking hebben ?).
Het onderste der twee tafereclen stelt ons het algemeen
bekende wonder voor, dat de bisschop van Myra wrocht, toen
hij twee knaapjes, welke door een herbergier wreedelijk
waren vermoord, tot het leven terugriep. De bovenste voor-
stelling heeft betrekking op het feit, dat de H. Nicolaas van
oudsher wordt aangeroepen door echtelieden, die hun huwelijk
wenschen gezegend te zien. Een schitterend voorbeeld daar-

1) Dit venster werd geschonken door Everardus van Wijk en echt-
genoote Maria Goes.
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van levert ons de geschiedenis in den H. Nicolaas van To-
lentino (1246-1306). Deze heilige werd geboren uit ouders
welke jarenlang kinderloos gebleven waren, doch die eindelijls,
nadat zij een pelgrimstocht naar het zich te Bari bevindende
graf van den H. Nicolaas gedaan hadden, met een zoon
werden gezegend, dien zij uit dankbaarheid Nicolaas noemden,
en die later zelf heilig werd. Het tafereel in ons glasraam
stelt de ouders van den H. Nicolaas van Tolentino voor, in
gebed neergeknield bij het gebeente van den H. Bisschop
van Myra, om door zijn voorspraak hun vurigste hartewensch
vervuld te mogen zien,

Het andere raam dat in den oostelijken muur van het kruis-
pand is aangebracht), geeft een tweetal voorstellingen te zien,
wélke in nauw verband staan met de altaartafel, die zich
daaronder bevindt, en waarop een aantal Heiligen zijn afgebeeld,
welke sedert eeuwen bekend staan als de Veertien Nood-
helpers.

De veertien Noodhelpers vormen een groep van Heiligen,
welke ieder afzonderlijk reeds van de vroegste christelijke
eeuwen af zijn vereerd geworden. Over het algemeen zijn het
die Heiligen, welke men steeds als beschermers tegen licha-
melijke kwalen placht aan te roepen. Hunne verbinding tot
een groep van veertien dagteekent evenwel uit lateren tijd,
en schijnt zich het eerst in zuidelijk Italie te hebben ontwik-
keld. In de Middeleeuwen was de vereering der Noodhelpers
in Europa algemeen verbreid, en ook thans nog bloeit die
devotie in Zwitserland, Qostenrijk en Zuid-Duitschland. Een der
voornaamste plaatsen waar ons veertiental wordt vereerd is
het schoone Frankenthal, eenige uren ten noorden van Bam-
berg gelegen. Daar verschenen in het jaar 1447, gelijk ecne
geborgde overlevering zegt, de Veertien Noodhelpers in de

1) Dit venster werd door Adrianus van Schaik en echtgenoote Anna
Peek in 1888 geschonken.

ALTAAR

DER H.H. NOODHELPERS.




gedaanten van 14 kindertjes, met het kindje Jesus in hun mid-
den, aan een braven schaaph;erder‘, Herman Leicht geheeten,
en gaven hem hun verlangen te kennen, dat daar ter plaatse
eene bedehuis ter hunner eere zou worden gesticht. Door de
bemoeiingen van den armen herder verrees daar aanvanke-
lijk een kleine kapel, welke echter in verloop van tijd werd
vervangen door de prachtige bedevaartskerk «Vierzehnheiligeny,
waarheen nog heden ten dage tal van pelgrims uit alle oorden
zich begeven.

Op de genoemde overlevering hebben de tafereelen betrek-
king, welke in het zooeven aangeduide glasraam voorkomen.
De onderste afdeeling van het venster stelt de verschijning
der veertien kindertjes voor, terwijl in het bovenste tafereel
de bedevaartskerk van Frankenthal is afgebeeld op het oogen-
blik, dat een talrijke schare pelgrims in processie daarheen trekt.

Het altaarstuk — een kunstwerk van den eersten rang,
vermoedelijk vervaardigd door of onder leiding van den
Neurenberger schilder Michaél Wohlgemuth — stelt ons op
middeleeuwsche wijze de Veertien Noodhelpers voor?).
Geheel afwijkend van latere voorstellingen, verheft zich in het
midden van de schilderij het H. Kruis, de boom des levens,
waaraan Christus, de andere Adam, door zijn Dood den dood
overwonnen en ons het leven en alle genaden heeft verworven.
Uit den stam ontspruiten takken, die zich naar alle kanten
uitbreiden en waaruit bladen en bloemen zich ontwikkelen in
dier voege, dat de bloemen op hunne beurt de dragers
worden der verschillende Heiligen. :

1) DeJaankoop van dit altaarstuk en de inlijsting daarvan werden
bekostigd door Jacobus Versteeg. — In ‘t begin der 16 eeuw voor de
bedevaartskerk te Neunkirchen bij Wurzhurg vervaardigd, geraakte dit
kunstwerk in het jaar 1619, toen de kerk door den Palzgraaf
Irederik werd verwoest, in bezit van een particulier, wiens erfgenamen
het in lateren tijd aan een kunstverzamelaar te Miinchen verkochten,

wiens zoon, Guido Entres, het op zijne beurt voor de kerk van Jutfaas
in koop afstond.




Aan Maria, de koninginne van alle Heiligen, de bij uitstek
verloste en begenadigde, en de Noodhelpster bij uitnemendheid,
is de eerste plaats ingeruimd aan den voet des Kruises. Het
zevental ter rechter- en ter linkerzijde van den kruisboom
is zoo gegroepeerd, dat zij de verschillende levensstanden
vertegenwoordigen. De H. Georgi\!us of St. Joris opent de
rij der christelijke soldaten, die als‘geloofshelden leefden en
stierven. Als ridder is hij in volle wapenrusting getooid. Zijn
linkerhand rust op het wapenschild, terwijl kij met zijn rechter
de kruisbanier omklemd houdt. Naast hem staat de H. Eusta-
chius, die het uit de legende bekende hert bij de horens
houdt, en met de andere hand den veldheerstaf omvat. St.
Christoffel, de heidensche soldaat, die Christus tot ziju Heer
heeft verkoren, sluit de eerste groep. Hij draagt het Christus-
kind op zijn rechterschouder, en steunend op zijn boomtronk
doorwaadt hij den stroom. De drie bisschoppen, welke zich
onder de Noodhelpers bevinden, vertegenwoordigen den gees
telijken stand. Met staf en mijter voorzien, dragen zij hunne
traditioneele kenmerken. St. Blasius houdt de kaars, welke
bij den Blasius-zegen van oudsher gebruikelijk is; de H.
Erasmus heeft het windas bij zich, dat bij zijn marteling
diende om hem van zijn ingewanden te berooven, en in hun
midden ziet men den H. Dionysius, die op een boek het
afgeslagen hoofd draagt. De derde groep, die zich op gelijke
hoogte als de tweede, doch ter linkerzijde van den Kruisboom
bevindt, wordt gevormd door het drietal maagden, die in de
Oostersche kerk als de drie caartsmartelaressen» of ook wel
als de drie «gekroonde maagden» bekend staan. De H. Catha-
rina steunt met de linkerhand op het zwaard, waarmede zij
werd onthoofd, en begeleidt met de rechter het pleidooi, dat
zij ter verdediging van het Christendom voerde. De H. Bar-
bara is herkenbaar aan den bekenden toren met zijn drie
vensters, terwijl de H. Margaretha eenigszins afwijkend van

de gewone voorstellingswijze, den helschen draak op hare
handen draagt.

De abt Aegidius met de gewonde hinde, de diaken Cy-
riacus met den geketenden duivel, en de hoofdman Acha-
tius met den doornentak in de rechter- en den palm der
overwinning in de linkerhand vormen de vierde groep. Welke
reden de kunstenaar had om dit drietal samen te voegen,
vermochten wij niet te achterhalen. Hetzelfde geldt ook van
den H. Pantaleon en den H. Vitus, die geheel afgezonderd
de beide uiterste hoeken van het paneel innemen. St. Vitus,
de bekende patroon tegen den Vitus-dans en zenuwziekten
wordt voorgesteld houdende in de linkerhand een ketel, ter
herinnering aan het feit dat hij, in den ziedenden olie gedom-
peld, ongedeerd bleef en door het zwaard den palm der over-
winning verwierf, dien hij in zijn rechterhand houdt. Den
patroon der geneesheeren, den H. Pantaleon herkent men
aan de houding van zijn handen, welke hem door de beulen
beide op het hootd werden vastgespijkerd.

De twee figuren aan weerszijden van den gekruisigden
Heiland zou men bij den eersten aanblik voor St. Jan en
de H. Maria houden, doch bij nader toezien blijkt, dat zij
den H. Sebastiaan en de H. Moeder Anna voorstellen').
De reden waarom beide Heiligen hier in den kring der Nood-
helpers werden opgenomen, is wel hierin gelegen, dat ook zij
van oudsher als helpers in de nooden des lichaams werden
vereerd. Sint Sebastiaan gold bij uitnemendheid als patroon
tegen de pest, terwijl Sint Anna als beschermster der kraam-
vrouwen niet minder hoog stond.

1) Sint Anna is als moeder der Moeder Gods op de echt naieve
wijze der latere Middeleeuwen voorgesteld, volgens welke zij op haren
schoot of wel op de armen Maria houdt, die op hare beurt het Christus-
kind draagt. Eene dergelijke groep werd in [talié Mettertia geheeten
en stond in Duitschland bekend onder den naam van St. Anna-
Selbdritt.
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Op het onderstuk van het altaar, de zoogenaamde predella,
zien wij nog elf andere Heiligen afgebeeld. Zij werden daar
geplaatst, ‘om het getal der Heiligen, wier hulp in verschillende
omstandigheden wordt ingeroepen, zooveel mogelijk volledig
te maken. Hunne namen zijn aangebracht in de aureolen,
door welke hunne hoofden omge;{red zijn. St. Maarten, de
van oudsher om zijn naastenliefde hooggevierde patroon van
de stad en het bisdom Utrecht; en de H. Nicolaas, de pa-
troon van deze kerk en evenzeer bekend en vereerd om zijn
liefdewerken, nemen de ecerste plaatsen in. Wel is het een
gelukkig toeval, dat juist deze Patroonheiligen hier dezen voor-
rang genieten. Van ouds toch was de zuidelijke zijbeuk aan
den Patroon der kerk toegewijd en vond men daar een altaar
of althans een beeld ter zijner eere opgericht ).

Ook de twee vrouwelijke Heiligen, welke achter St. Maarten
staan, zijn geen onbekendén. De H, Appolloniais de gevierde
patrones tegen tandpijn, en St. Ursula wordt algemeen aange-
roepen ter verkrijging van een zaligen dood. Ook vond hier de
minder bekende H. Wolfgang, bisschop van Regensburg, een
plaats, omdat zijn tusschenkomst vooral door lijders aan be-
roerte en verlamming wordt afgesmeekt. Eindelijk ziet men
ook de beeltenis der heilige diakens Stephanus en Laurentius,
van den heiligen kluizenaar Leonardus, den heiligen man
Job, en ten slotte ook van de H. Odilia en den H. Rochus
hier ter plaatse aangebracht, daar zij allen als beschermers wer-
den vereerd tegen verschillende ziekten en kwalen, welker opsom-
ming te veel plaats zou vereischen. Alleen zij hier met een kort
woord melding gemaakt van den H. Rochus, den bekenden pa
troon tegen de pest en andere aanstekelijke ziekten van menschen

1) Daar komt nog bij, dat Sint Maarten de Patroonheilige is geweest
van de eerste kerk van Jutfaas. Deze kerk werd in het begin der 12e
eeuw door eene andere in romaanschen stijl vervangen, en waarschijn-

liik op uitdrukkelijk verlangen van den toenmaligen stichter, Nicolaas
Proys, aan den H. Nicolaas toegewijd.

s

en vee. Tegen den westelijken muur van het kruispand ont-
waart men van denzelfden' Heilige nog een andere voorstel-
ling, blijkbaar een beeldwerk van Nederlandschen oorsprong,
dat omstreeks de helft der 16c eeuw kan vervaardigd zijn?!).

De H. Rochus werd tegen het einde der 13¢ eeuw te Mont-
pellier uvit een edel geslacht geboren, en aanvaardde als twin-
tigjarig jongeling, na zich van al zijn rijkdommen ontdaan te
hebben, een pelgrimstocht naar Rome. Zijn brood bedelend
ontmoette hij op verschillende plaatsen pestlijders, die van
alle hulp verstoken in de grootste ellende verkeerden. Hij
bood hun niet slechts de noodige hulp, maar niet zelden ge-
nas hij hen van de vreeselijke ziekte door een kruisteeken over
hunne wonden te maken. Te Placentia werd hij zelf door de
pest aangetast. Hij haastte zich de stad heimelijk te verlaten
en verborg zich in een eenzaam woud, waar hij aan de he-
vigste smarten en het uiterste gebrek was overgeleverd. De
eenige verlichting, die hij had, werd hem gebracht door een
hond van een naburig kasteel, die hem dagen achtereen niet
slechts zijn wonden kwam lenigen, door zé met zijn tong te
zuiveren, maar ook telkens een brood medebracht, dat hij te
huis had geroofd, om den honger van den armen pelgrim te
stillen. Na eenigen tijd werd op het kasteel de diefstal ont-
dekt en toen men daar de gangen van den hond nauwkeurig
naging, kwam men ook tot de ontdekking van den armen
lijder. Door een engel des hemels van zijn kwaal genezen
hervatte hij zijn liefdewerk en stierf, den 16%* Augustus 1327
in geur van heiligheid. In het jaar 1414 werd door de kerk-
vergadering van Bazel onze Heilige als bijzondere patroon
tegen de pest aanbevolen, wat ten gevolge had, dat zijn ver-
eering in het toenmaals door pestziekte geteisterde Europa
snelle en algemeene uitbreiding vond.

1) De aankoop en de restauratie van dit beeld werden bekostigd
door Antoon Bouman en zijne echtgenoote Gijsberta Baars.




In onze middeleeuwsche kerken ontmoette men meestal ook
eene voorstelling van O. L. V. van Smarten (Pieta) of O.
L. V. ter Nood, gelijk onze vaderen een dergelijke beeltenis
bij voorkeur noemden. Derhalve meenden wij, dat zij ook in
onze kerk niet mocht gemist worden, alhoewel den geloo-
vigen reeds overvloedige gelegenheid wordt geboden, om
in lichamelijke en geestelijke noodén de hulp van Maria en
van Gods lieve Heiligen te vragen!). Tusschen de beide laatste
Kruisweg-staties, welke Christus’ afneming van het kruis en de
graflegging te zien geven, heeft het indrukwekkend beeld on-
getwijfeld zijn aangewezen plaats. Ook met het oog op den
nabijzijnden biechtstoel, welks zandsteenen inraming wordt
bekroond door Christus, als den koning des Lijdens voor onze
zonden, kan de keuze dezer plaats gelukkig genoemd worden.
Hoe toch kan Maria als de « Toevlucht der zondaren » beter
worden voorgesteld, dan gezeten aan den voet des Kruises,
met het Zoenoffer voor onze zonden op haren schoot!

Waarom boven den biechtstoel aan weerszijden van het
Christusbeeld de H. Maria Magdalena, de boetelinge bij uit
nemenheid, en de H. Joannes Nepomucenus, ‘de bekende mar-
telaar voor het biechtgeheim, zijn geplaatst, behoeft wel niet
nader te worden verklaard ?).

Richten wij nu onze schreden weder naar de Viering en
verder naar het middenschip teneinde de daar aangebrachte
schilderingen in oogenschouw te nemen. In het voorbijgaan
werpen wij echter een blik op de bevloering van het priester-
koor en van het kerkruim. Het in zijn soort merkwaardig
patroon wordt gevormd door zwarte, roode en gele tegels
van ongewoon kleine afmeting.. De meerdere rijkdom, welke

1) De ZeerEerw. Heer Christoffel van den Grindt, die als emeritus
pastoor van Jutfaas zijn laatste levensdagen alhier doorbracht, was de
schenker van dit stuk.

2) Hendrik Vlooswijk en zijne echtgenoote Hendrika Uiterwaal
schonken dezen biechtstoel.

de vloer van het presbyterie verlangde, wordt verkregen door
tegels, met symbolische bloemen versierd, die steeds afwis-
selen en toch regelmatig wederkeeren. QOok de eiken-
houten zitbanken en stoelen verdienen te worden opge-
merkt. Het verdienstelijke daarvan is vooral hierin ge-
legen, dat zij ondanks den sierlijken vorm, toch maar weinig
de aandacht trekken. Hetzelfde geldt van de koperen gas
lampen, die tusschen de arkaden zijn opgehangen. De minder
bevallige grondvorm, door den aard der verlichting bedongen,
verdwijnt geheel en al door de goedbegrepen ornamentale be-
handeling. Met eene op deze wijze toegepaste moderne
verlichting kan men zich verzoenen, niet slechts omdat zij aan
de geloovigen, die in het middelschip en in de zijbeuken ge-
zeten zijn, het gewenschte licht verschaft, maar vooral omdat
de daar aangebrachte beschildering ook bij avond volkomen
tot haar recht komt. Deze beschildering gaan wij thans meer
in het bijzonder bespreken.

De ornamentale banden en de engelenfiguurtjes, waar-
mede de kolommen der Viering en der kerkbeuken versierd
zijn, dienen niet alleen om de wel wat krachtige totaal-kleur
op bevallige wijze te breken, maar zij zijn tevens zinnebeel-
dige voorstellingen. De dierlijke monsters, die daar grimmen
tegen het Kruis en het Christus-monogram, symboliseeren de
helsche geesten, welke door Christus werden overwonnen. Zij
moeten tot hunne vernedering de zuilen helpen dragen, waarop
de tempel van Christus, als op even zoovele herauten van zijn
zegepraal, steunt. En al kunnen zij met Gods toelating ook
de door Christus verlosten belagen en bestrijden, toch zullen
hunne aanslagen machteloos zijn, zoolang de uitverkorenen
onder de hoede van Gods engelen en met de door Christus
verdiende genade den goeden strijd strijden.
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Een der machtigste wapenen in dien strijd is het voorbeeld
van hen, die thans reeds genieten wat geen oog gezien, geen
oor gehoord heeft en wat in geen menschenhart is opgekomen
(I Cor. 1I, g), en die de kroon des levens hebben ontvangen,
welke God beloofd heeft aan hen, die hem beminnen (Jac. I, 12)
Daarom hebben wij op de muurvelden aan weerszijden der
spitsbogen welke, van zuil tot zuil gespannen, de hooge licht:
beuk dragen, een twintigtal Heiligen aangebracht, en wel
met opzet Nederlandsche Heiligen, om aan onze kerk-
versiering een nationaal karakter te geven. Hunne bustes of
borstbeelden zijn gevat in kelken van sierlijke bloemfestoenen,
om uiting te geven aan een eeuwenoud en treffend denkbeeld
der Christelijke symboliek, dat de Heiligen de bloesems zijn
van het genadeleven, dat met, door en in Christus in de
katholieke Kerk bloeit.

Volgens hiérarchische orde wordt de reeks aan den mannen-
kant (zuidzijde) geopend door twee Bisschoppen Martelaren,
den H. Bonifacius, Apostel der Friezen, en den H. Frede-

ricus, bisschop van Utrecht. De rang der Priesters Marte-

laren wordt vertegenwoordigd door twee bloedgetuigen it
de tijden der zoogenaamde Hervorming, den H. Leonardus
van Veghel, pastoor van Gorinchem en den H. Nicolaas
Pieck, gardiaan van het Franciscanenklooster aldaar.

Na de Martelaren volgen de Belijders, en onder hen komen
op de eerste plaats de twee heilige Bisschoppen Ludgerus
en Suitbettus. De eerste, ofschoon gestorven als bisschop
van Miinster, was Nederlander van geboorte (te Zuilen bij
Utrecht) en bracht een groot gedeelte van zijn leven te Utrecht
door, eerst als leerling, later als leeraar aan de beroemde
kloosterschool, terwijl de tweede als geloofsverkondiger vooral
werkzaam was in de landen over de Lek. De H.H. Le-
buinusen Werenfridus vertegenwoordigen onder de Belijders
den pr‘\iesterstand. Zij traden als geloofsverkondigers voorna-

-
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melijk op aan de oevers van den IJssel en den Rijn, en worden
als zoodanig ook bijzonder vereerd, de H Lebuinus te Deven
ter, de H. Werenfridus te Elst, in welke plaatsen hunne li-
chamen ook begraven werden. .

Het tweetal Belijders, dat de reeks der mannelijke Heiligen
sluit, is in Noord-Nederland minder bekend. Het zijn de H.
Gerlacus of Gerlach, die omstreeks 1170 in de omstreken
van Maastricht werd geboren en in het naburige Geuldal als
boetvaardige kluizenaar zijn leven eindigde, en de H. Ever-
ardus of Evert die, zoo hij al geen Nederlander van geboorte
is geweest, toch zeker met ons land in nauwe betrekking
heeft gestaan.

In de rij der vrouwelijke Heiligen ontmoeten wij van achter-
af beginnende het eerst de H. Amelberga en de H. Itta
of Idelberga. Beide waren de gelukkige moeders van meerdere
heilige zonen en dochters, en namen na het overlijden van
hare echtgenooten den sluier der weduwen aan. Daarna
volgen de H.H. Adelheide en Irmgardis, welke sinds
eeuwen in den vreemde hoog vereerd worden, doch in ons
land schier onbekend bleven. Adelheide was eene afstam-
melinge der Graven van Zutphen, terwijl Irmgardis de dochter
was van den eveneens als Heilige vereerden Megengos, Voogd
van (elder. Beide vrouwen stierven als kloosterlingen in geur
van heiligheid. De H. Oda en de H. Lidwina zijn bij ons
meer bekend. Oda leefde en stierf te St. Oedenrode en wordt
daar en op andere plaatsen vooral als «patronesse tegen de
quade oogen» aangeroepenl). Ook de H. Lidwina, de roem
van Schiedam, mag zich vooral sedert de laatste jaren in

1) In het loofwerk dat haar beeltenis omkranst zijn meerdere eksters
aangebracht ter herinnering aan de legende, dat haar verblijf in een
woud bij Weert door het geluid van deze vogels werd verraden.
Om verborgen te blijven moest zij andermaal den pelgrimsstaf ter hand
nemen, en vestigde zich te Rhode (Sint Oedenrode), waar zij na eenigen
tijd overleed.
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eene meer algemeene vereering verheugen. Als vertegenwoor-
digsters der heilige kloostervrouwen treden op de H. Ger-
trudis en de H. Juliana, welke beide aan het hoofd stonden
van door haar gestichte kloostergemeenten, de eerste als abdis
te Nivelles, de andere als priorin van Mont-Cornillon bij Luik.
Wordt de H. Gertrudis algemeen \(Lereerd als de patrones der
reizigers, en hare voorbede ingeroepen ter afwering van schade
van muizen en ratten, de H Juliana is vooral bekend door
hare bevordering der openbare vereering van het H. Sacrament
des Altaars.

De beide maagden en martelaressen St. Dymphna van
Gheel en St. Cunera van Rhenen sluiten de rij onzer Neder-
landsche Heiligen. Wegens hare onwrikbare trouwe aan haren
verkoren bruidegom Christus, werd de H. Dymphna door
haren heidenschen en hartstochtelijken vader onthoofd, terwijl
de H. Cunera om dezelfde reden door hare heidensche mees-
teresse gewurgd werd. Het stadje Gheel, in de Brabantsche
Kempen gelegen, dankt zijn Europeeschen roem aan zijn aldaar
tegen krankzinnigheid hooggevierde patrones Dymphna, ter-
wijl Rhenen evenzeer vermaard is geworden door Sinte Cu-
nera, wier bescherming vooral tegen veeziekten en runderpest
wordt ingeroepen.

Terwijl wij nu langs het middenpad terugkeeren ten einde
de doopkapel te gaan bezichtigen, beschouwen wij in het voorbij-
gaan met vluchtigen blik de versiering van den platten
onderkant der spitsbogen, waardoor het middenschip met de
zijbeuken is verbonden. De bogen prijken niet slechts met
een goedgekozen bloemornament, doch ook het dierenrijk is
daarop vertegenwoordigd. Aan beide zijden worden in een
tiental medaillons, ter halverhoogte van de bogen aange
bracht, aan den noord- of vrouwenkant verschillende vogels,
en aan den zuid- of mannenkant verschillende viervoetige
dieren afgebeeld. Menigeen zal zich verwonderend afvragen

wat dit te beduiden heeft. Ons antwoord luidt, dat men in
die voorstellingen geen diep-symbolische beteekenis moet zoe-
ken. Het zijn eenvoudig de zinnebeelden der verschillende
leeftijden van het mannelijke en vrouwelijke geslacht.

Door de middeleeuwsche kunstenaars werden deze en der-
gelijke voorstellingen met voorliefde aangebracht, en zij lieten
het aan den gezonden humor van het volk over, de beteeke-
nis van een en ander nader te verklaren. Ook wij houden
ons begrijpelijkerwijze aan dezelfde gedragslijn en geven dus
eenvoudig een opsomming van de verschillende dieren en
daarbij den leeftijd, dien zij moeten voorstellen.

Vrouwenkant.

Mannenkant.

X jaren, X jaren,
Een kieken. Een kalf.
XX jaren, XX jaren,
Een duifje. Een bok.
XXX jaren, XXX jaren,
Een ekster. Een stier.
XL jaren, XL jaren,
Een pauw. Een leeuw.
L jaren, L jaren,
Een hen. Een vos.
LX jaren, LX jaren,
Een gans. Een wolf.
LXX jaren, LXX jaren,
Een gier. Een hond.
LXXX jaren, LXXX jaren,
Een uil. Een kater.
XC jaren XC jaren,
Een vleermuis. Een ezel.
C jaren, C jaren,

Een kop van een gans.

Op onzen weg naar de doopkapel

Een ossenkop.

ontmoeten wij nog de




beide Offerblokken aan weerszijden van het torenhek.
Het zijn, gelijk men ziet, offerblokken in den strengen zin
van het woord, zooals onze vaderen ze uit een eikenhouten
stam plachten te houwen; de onze zijn echter wat sierlijker
van vorm en ook meer doelmatig ingericht. Indien gij uw
offerpenning er in werpt, dan kunt gij; zeker zijn, dat hij langs
den spiraalbuis in een goed gesloten Kist terecht komt1).

Thans komen wij aan de Doopkapel, welke door een
getralied hek van de noordelijke zijbeuk gescheiden is?). Op
den onderkant van den boog, die zich boven het hek bevindt,
ziet men de symbolen der goddelijke deugden: Geloof, Hoop
en L.iefde, die bij het H. Doopsel worden ingestort. In na-
volging der oude baptisterién is onze doopkapel achtzijdig
en heeft ook de hardsteenen doopvont dezen vorm ¥).

De symboliek der getallen, welke in de christelijke kunst
zulk een groote, niet altijd genoeg erkende rol speelt,
heeft zich bij de keuze van den achtkantigen vorm van doop-
kapel en doopvont op beteekenisvolle wijze laten gelden. Werd
bij de Joden onder de Oude Wet het getal zeven als het
heilige getal beschouwd, en gaf het met het oog op de zeven
Scheppingsdagen eene volmaaktheid aan; in het Nieuwe Ver-
bond werd het getal zeven vervangen door het getal acht,
dat zijn hoogere beteekenis kreeg door de verrijzenis van
Christus, welke op den Zondag, dat is op den achtsten dag,
plaats had#). De verrijzenis van Christus is de volmaking, de
hoeksteen van het Nieuwe Verbond, zooals de H. Paulus zegt

1) Deze beide offerblokken zijn geschenken van Jacobus van Rooijen
en Johannes Friedeman. ’

2) Dit hek werd door den aannemer der kerk, Nicolaas Peters,
bekostigd.

3) Doopvont, deksel en kraan werden geschonken door Theodorus
van Wik en zijne echtgenoote Gijsberta Tukker.

4) God rustte immers uit, zegt het Scheppingsverhaal, op den zeven-
den dag, d. i. op den Sabbath- of Zaterdag. Volgens deze berekening
is dus de Zondag de achtste dag.
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(1. Cor. XV, 14): «Indien Christus niet verrezen ware, ijdel
zou onze prediking, ijdel zou ook uw geloof zijn.» Gelijk dus
het getal acht het zinnebeeld is van de Verrijzenis van Chris-
tus, zoo is ook datzelfde getal een symbool van het H. Doop-
sel, omdat wij daarin, door de bevrijding van den smet der
erfzonde, geestelijk verrijzen uit de slavernij des duivels tot
het Kindschap Gods. :

Dat tafereelen als de Zondeval onzer eerste ouders en
de Doop van Christus in den Jordaan bij voorkeur ter
versiering der wanden werden gekozen, ligt voor de hand.
Daar in een tweetal muurvelden van onze doopkapel wegens
den belendenden toren geen glasramen konden vallen, meen-
den wij niet beter te kunnen doen dan deze beide traditioneele
voorstellingen daar als muurschilderingen aan te brengen.

Voor de vier tweedeelige vensters konden wel geen ge-
schikter voorstellingen gekozen worden dan die der zeven
Sacramenten, de zeven kanalen waarlangs ons de door
Christus verdiende genaden toevloeien. Teneinde deze voor-
stellingen voor iedereen bevattelijk te maken, meenden wij de
voorkeur te mogen geven aan de wel wat naieve, doch voor
eenieder bevattelijke voorstellingswijze der Middeleeuwen, die
hier geen symbolen gebruikt, maar de toediening van elk
der zeven Sacramenten op aanschouwelijke wijze verduidelijkt ).

De toediening van het Doopsel en het Vormsel in het
eerste en tweede raam behoeft geen toelichting. Bij de voor-
stelling van het H. Sacrament des Altaars meenden wij
gevoeglijk twee tafereelen te kunnen aanbrengen, daar dit
Sacrament tot een tweevoudig doeleinde werd ingesteld, na-
melijk tot een voortdurend Offer des Nieuwen Verbonds in
de H. Mis, en tot eene geestelijke spijze der ziel in de H.

1) Deze vier vensters werden ter dankbare herinnering aan zijn
veertig-jarig priesterschap, 1o Augustus 1899, door pastoor Van Heu-
kelum geplaatst.
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Communie. Ook de vier volgende tafercelen, welke de
Biecht, het II. Oliesel, het Priesterschap enhet Huwe-
lijk voorstellen, behoeven geen nadere verklaring.

De kleur van het muurtapijt, dat tot de waterlijst reikt,
is zoo gekozen, dat de kunstig bewerkte steenen doopvont
met haar sierlijk koperen deksel goed daartegen uitkomen.
De woorden, welke als randschrift boven het tapijt zijn aange-
bracht, bevatten het bevel, dat Christus véér zijn Hemelvaart
op plechtige wijze aan zijn Apostelen gaf, als hij tot hen
sprak: «Mij is alle macht gegeven in den hemel en op de
aarde. Gaat derhalve en onderwijst alle volken, en doopt
hen in den naam des Vaders, en des Zoons, en des
Heiligen Geestes» (Matth. XXVIIL, 18—19).

Nog even wijden wij onze aandacht aan de kunstig bewerkte
kraan, waarmede het tamelijk zware deksel van de doopvont
wordt geheven en het sierlijk muurkastje, dat dient ter
berging van doopboeken en andere benoodigdheden, zooals de
busjes, waarin de heilige Olién en het heilig Chrisma worden
bewaard, de doopschelp, en de van koper gedreven doop-
schotel, waarin het water, dat over den doopeling is uitge-
stort, wordt opgevangen om daarna te worden gegoten in
het sacrarium, dat zich eveneens in dat kastje bevindt?).

Wij verlaten de doopkapel door het deurgordijn weg te
schuiven dat den doorgang afsluit, welke ons onmiddellijk in
de torenhal brengt. Deze eigenaardige inrichting is volstrekt
niet willekeurig aangebracht. Integendeel, zij is geheel over-
eenkomstig het kerkelijk voorschrift, volgens hetwelk aan den
doopeling den toegang tot het eigenlijke kerkgebouw ontzegd
blijft, zoolang de excorcismen, welke aan het Doopsel voor-
afgaan, nog niet zijn uitgesproken. Eerst wanneer dit heeft
plaats gehad, wordt de doopeling in de doopkapel geleid, ter-

1) Willem van den Berg en zjne echtgenoote Johanna Spliet waren
de schenkers van het sierlijk muurkastje.

GEZICHT OP HET KERKHOF.




wijl de priester de woorden uitspreekt: «Ingredere in templum
Domini — Treed binnen in den tempel des Heeren».

Zou het ook de moeite loonen, indien wij thans langs den
wenteltrap den toren beklommen, teneinde op de eerste ver-
dieping het meesterlijk uitgevoerde uurwerk!) en op de daar-
boven gelegen klokkenzolder het drietal klokken? te be-
wonderen, toch meenen wij ons deze wel wat moeizame tocht
te moeten besparen en ons tot de vermelding van een en
ander te mogen bepalen.

Ons laatste bezoek geldt het Kerkhof, dat aan de noord-
zijde der kerk gelegen is. Het is een langwerpig stuk grond,
dat zich van het Westen naar het Oosten uitstrekt en door
een kruispad in vieren wordt gedeeld. In het midden ver-
rijst volgens oud gebruik de zoogenaamde Dooden-lan-
taarn, bekroond door het Kruis. g

Bij den aanvang van onzen tocht hebben wij de aandacht
erop gevestigd, dat de Oriéntatie of Oosting de voornaamste
grondslag is der geheele kerkbouw-symboliek en dat zonder
deze eene goed begrepen symboliek niet bestaanbaar is. Welnu,
ditzeltde is het geval bij het Kerkhof. Daar, aan de Noord-
zijde, waar koude heerscht en duisternis, bevindt zich het
duister graf der afgestorvenen. Maar zij liggen daar velgens
kerkelijk voorschrift, met de voeten naar het Oosten gekeerd,
om op den jongsten dag den Eeuwigen Rechter, die van uit
het Oosten zal komen en wiens glorie de hemelen bedekken
zal, te begroeten als «de Zon der Gerechtigheid», als de
Alpha en Omega, het Begin en het Einde.

1) Cornelis van Wijk Johz. bekostigde het uurwerk en de glazen
kast, waarin het geplaatst is.

2) De grootste klok (Cis) is een geschenk der gemeentenaren, de
twee kleinere (Dis en F) werden door de Gebr. Albertus en Antonius
Kunneman bekostigd.




